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Pod zemskym povrchem je sit neviditelnych vztaht, které maji zdsadni vliv

na to, jak konkrétni geograficka vyse¢ bude ptisobit - at jiZ na jeho obyvatele,
nebo na prochézejici konzumenty prostoru. Plati to vSude, i pod véénym ledem.
Rozdil je jen v druhu organismu, vytvatejicich tyto sité. V pripadé kulturni
krajiny jsou tyto sité tvoteny lidskymi i ne-lidskymi organismy. Mitakuye oyasin,
vsichni jsme ptibuzni - pravi ¢ejenské prislovi. S ne-lidskymi organismy jsme
ptibuzni opravdu hodné vzdaleng, ptes prvni Zivou buriku, kterd mohla pry
vzniknout asi tak pred 4100-3800 miliony let, néjakych par set milionti let sem
nebo tam, to uz nehraje roli, ale podle analyz DNA pry maji v§echny sou¢asné
organismy jednoho spole¢ného ptredka. Kdyz si toto uvédomime, veskeré

pnuti zmizi. Zaéneme myslet ekologic¢téji, jak nds nabada Timothy Morton

v Ekobyti, doporu¢ovaném jednou z recenzi, a pokud se naué¢ime Citit, tedy byjt

s Andreasem Weberem, dozajista se pro nas Temné konciny stanou pouhou
dystopickou piedstavou. Obrazy filozofie se stanou sou¢asti nasi télesné mysli

a od momentu, kdy procitneme, nas namisto digitalni blizkosti bude provazet
imaginace. Prostor, v ném?z Zijeme, se stane prostorem vztahovym, v némz si
nebudeme muset klast otazku, na niz odpovida Petr Kovar v ¢lanku Pro¢ je tabor
uméni? Zivotni, krajinny, geograficky, méstsky prostor stane se i prostorem
vetejnym, jak jej definuje Petr Kratochvil ve svém textu Zastav se a premyslej,

a néjak ptrirozené jej za¢neme osidlovat uménim, které potfebuje nejen kuratory,
ale i umélce-kuratory, jez predstavuje dalsi ¢ast Slovnicku umeélcti-kurdatort, ktery
uvetejtiujeme od minulého ¢isla na pokracovéni. Cést, uverejnéna v 16. &isle, je
vénovana umeélcim-kurdtortim, ptisobicim ve vlastnich galeriich a neziskovych
projektech, a prinese specidlni bonus v podobé medailonkti umeélct-kuratori-
-dusi nejrtiznéjsich projektt zahrnutych ve vystavé Make friends, not art.

A a7 jednou budeme Zit v tom idylickém prostoru, kde si navzajem budeme
v$ichni ptibuznymi, nebudou uz zadné valky, Zadné spory, zkuSenosti
emigrace, na jejiz rany prubéh vzpomina Otakar Macel v pokra¢ovani
rozhovoru z minulého &isla. Nebudou ani Zadné valeé¢né zkusSenosti, ani
potieba je reflektovat v umeéleckych vale¢nych cyklech. Jeden z takovych
vale¢nych cyklt popisuje naptiklad Eva Novakova ve svych Zendch Vysodiny,
tentokrate vénovanym Natdalii Schmidtové. Budeme s sebou nosit jen jaro,
jako druha z autorek, za nimiz Eva Novakova béhd, piestoze tentokrat psala
od stolu. MoZn4 s sebou poneseme o poznani komplikovanéjsi akusticky
prostor, podobny tomu, ktery popisuje Milo$ Vojtéchovsky ve Zprdvdch z Igloo,
vénovanych chilsko-portugalskému umélci Rodrigovi Paglierimu.

Nebo poneseme jen zvuk magického zaklinadla mitakuye oyasin v mysli.
Ur¢ité zvladne vic nez jen uhasit ohen, o némz pise Lenka Zadrazilova ve svém
fejetonu. A koneckonct, kdyZ se budeme drzet hesla make friends, not art,

i v naSem vefejném prostoru, mozna si na néj nebudeme muset ani vzpomenout.

Lucie Novackova
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Spalené aneb
Obdobi pozaru
a ohnova show

Lenka Zadrazilova

Plapolajici plameny. Oranzov4, ¢ervend, zlutd, sem tam
blikajici modra nad ¢ernymi uhliky dieva. Kdo by ten
pohled do ohnisté nebo do krbu neznal a nemél rad? Kdo
by se nezahledél a nenechal se unaset na vindch myslenek
piti pohledu do tetelicich se $lahounti Zaru? Touhu sledovat
zatici a hiejivy element médme snad od dob jeskynnich lidi.
Predstavuji si, jak oranZovéa zare musela osvétlovat uhli-
ky tvorené kresby po sténach z kamene. Stin a atmosféru
dopliiuje viing shotelého dteva. Idylka. Do té doby, nez si
uvédomim, Ze romantiku chvile mi vzdy pierusi jina vane,
vzniknuvsi poté, co se nékteii z pritomnych (jeskynnich)
muzt rozhodnou ohen uhasit mohutnym proudem moci.
Stejné tomu vZdycky byvalo na tdboracich anebo po opéka-
ni buita.

Jak se tika: ,Ohen je dobry sluha, ale $patny pan.” Kolik
staveb a dél uz padlo v jeho chitanu. Presto by se dal pova-
Zovat za pana se zvlastnim smyslem pro estetiku. Vypalené
koléace v traveé po ohnistich a jizvy po popaleninach by moh-
ly inspirovat Boudnika i nad$ence do abstrakce. A popéale-
niny jakéhokoliv stupné by dozajista nadchly i znudénou
nebo vytiZzenou sestticku na urgentu.

Ohern si zaklada na dobrych fyzickych dovednostech
svych poddanych. Jednou jsem vidéla olympijské vykony
leckterych naprosto neatletickych bytosti pti snaze uhasit
ohen protilehlého lesa (videtiské muzeum MAK, instala-
ce Invocation for Hope, 2021). To i ¢lovék, jenZ v Zivoté nic
neuzved], rdd odnosi tézké kyble s vodou, hasici pfistroj
nebo hasi¢skou hadici. Z vlastnich zkuSenosti vim, jak
ohen dokaze procvicit svaly. Ach, ta natazena tiisla nebo
bolavé ruce - potom, co jsem si jako mald hrala na hasice
a k opravdu velké radosti mych rodi¢ti jsem skropila pracné
su$ené seno pro dobytek, protoZe ve zpravach ptece hlasil
opéaleny moderator, Ze je vysoké riziko pozart.

Poti*ebu ohné (a tryzen pii jeho absenci) pocituje nejeden
kurak, snazici se zapalit si cigaretu prazdnym zapalova-
¢em, ¢i pyroman bez sirky. Touhu po teplu z ohné v tuto
chvili pocituji i ja, vzhledem k tomu, Ze pii psani sedim
venku, kde pr$i, a je mi zima.

Velké zapaleni pro véc také neni nejlepsi. Ptehnané
nads$eni, snaha dokonéit design v terminu a spousta dat
v jednom pocitaci zptisobily doslovné vyhoteni technického
zatizeni a mentdlni vyhoteni jednoho mého spoluzaka.

Oheri se neotiskl jen do vSedniho Zivota, ale i do umé-
leckého ptisobeni. Stal se nejen nic¢itelem, ale také vytvar-
nikem. Ohném nebo na ohni zpracovany material umélci
kresli, maluji nebo ho jinak zpracovavaji. Umeélci dokumen-
tuji oheri a jeho dlisledky a nezapominejme ani na instalaci
(Stopy ohné /2/, GVUQ, 2009, kurator ]. Machalicky). Takze
neni divu, Ze se fenomén spaleného uméni potazmo spéalené
instalace nevyhnul ani Oblastni galerii (a tim padem ani
novinam O_Kraj), ptesnéji vystavé Reinholda Zissera: Not-
galerie, odkud si dokonce mtiZete odnést uhlik ze shotelé
lavky, a mit tak kus instalace a dohotelého ohné u sebe
doma...
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Zastav se a premyslej

Role uméleckych dél ve verejném prostoru

Z katalogu vystavy
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Termin vetejny prostor je dvojznac¢ny. Minime
jim fyzicky vymezené misto, kam ma v principu
kdokoliv ptistup - v dikci zdkona tedy vetejné
prostranstvi. Ale stejné tak o vefejném prostoru
hovoiime, kdyZ mame na mysli svét politiky, ve-
rejné sdélovanych informact, vefejné vedeného
dialogu - Hannah Arendtova psala, Ze vetejny
prostor vznika tam, kde v jednéni, v feci se ,ja
ukazuji druhym a druzi se ukazuji mné.“ 1 Dvoj-
znacénost tohoto terminu ovSem poukazuje na
néco dulezitého. Oba aspekty - fyzicky i social-
ni - jsou totiZ vzdjemné niterné propojeny. Plati
to zejména pro méstsky vetejny prostor, jehoZ
vetejny charakter nenf dan jen onou fyzickou
pristupnosti, ale ptedevsim tim, Ze v ném dochazi
ke vzajemné komunikaci lidi, jakkoliv tato ko-
munikace byva nahodil4, chvilkova a povrchni.
Meéstsky verejny prostor je scénou, kde jsme
divaky i herci zaroven; mistem, kde svou osobni
zku$enost svéta miZzeme konfrontovat se zku-
Senosti ostatnich lidi. Richard Sennett definuje
z&kladni smysl veiejného prostoru tak, Ze je to
misto, kde se miizeme setkat s odliSnostmi.2 Tato
setkani obohacuji na$ individualni vnitini svét
o prozitky, jez soukroma sféra nenabizi a které
jsou diilezité pro utvateni jemného prediva vzta-
hi, propojujicich spole¢nost.

Jakou roli na této vetejné scéneé hraji umelecka
dila? Vyjdeme-li z oné dvoji - fyzické a socialni -
stranky meéstského vetejného prostoru, mizeme
v zadsadé rozlisit rovnéz dvé role. Zaprvé, ume-
lecké dilo je obvykle (nebo po dlouhou historii
bylo) fyzickym objektem vsazenym do prostoru
a v kompozici tohoto prostoru hraje ¢asto di-
leZitou roli. MtiZe zde fungovat jako ohnisko,
k némuz jsou vztazeny okolni stavby, jako orien-
ta¢ni bod, k némuz se sbihaji i vzdalené pohledy,
jako prosttedek strukturovani ptidorysu daného
prostoru. Spravnému umisténi soch v prostorové
struktute mésta se duikladne vénoval napt. Cami-
llo Sitte a v jeho slavném spise Stavba mést podle
uméleckych zdsad je tomuto tématu vénovano
dulezité misto hned na poc¢atku knihy. Je i cosi
magického ¢i archaického v tomto aktu umisto-
vani umeéleckych objektti. Ve vztahu ke krajiné
napsal slavny norsky architekt Sverre Fehn: ,Prv-
ni znadmkou ¢lovéka bylo presunuti hmoty. Piesné
umisténi kamene na zemi neslo zpravu... Kdimen
a jeho misto byly bodem na zemi, ktery vyjad-
foval hmotu obyvanou duchem.“3 Nepochybné
stejnou, ne-li vétsi vahu ma tento akt v rdmci
vystavéného prostiedi, a neni-li touto hmotou
obyc¢ejny kdmen, ale umeélecké dilo. Uvedme za
mnohé piiklad Chebu, kde Marian Karel posta-
vil na hranu pési ulice a historického ndmésti
vysokou kovovou stélu, kterd vyznacuje misto
davno zaniklé méstské brany, a spolu s dalsi-
mi uméleckymi i uzitkovymi prvky méstského
mobilidte tak pomaha strukturovat linii pési
zony (projekt ateliér A 69). Tento piiklad viak
zaroveil ukazuje, Ze i zcela abstraktni forma se
stavé nositelkou vyznami, odkazujicich v tomto
ptipadé k historii mista. Dilo tak vstupuje nejen

Chodim ted po mésté

Petr Kratochvil

Karel Nepra$, patniky na Malostranském

Epos 257, 50 m? vefejného prostoru,
namésti, 1993 © Michal Barbuscak

2010 © archiv Epos 257

do fyzickych prostorovych vztahd, ale i do oné
socialni roviny vef'ejného prostoru, v niz pamét
mista hraje vyznamnou identifika¢ni i spojujici
roli v zivoté dané komunity.

Tradi¢né byly takovymito umeéleckymi ob-
jekty, definujicimi fyzicky i vyznamové vetej-
né prostory meést, pomniky vénované vladctim
(pozemskym i nebeskym) a pozdgji i dal$im
vyznamnym osobnostem, jimz méla byt takto
vyjadiena ucta spole¢nosti a které meély byt
umeéleckym dilem oslaveny. Moderni doba ale
nejen rozsitila - typologické, formalni, materilo-
vé - spektrum umeéleckych dél umistovanych do
verejnych prostort. Jak psal v krdsné eseji Petr
Witlich: ,Moderni umeéni... chce spiSe oslovovat
nez oslavovat.“4 Tato apelativni funkce umeéni ve
vefejném prostoru aktivizuje misto; vybizi, nebo
dokonce provokuje k dialogu s kolemjdoucimi,
a to predevsim tehdy, jestlize se vztahuje k né-
jakému spolecensky zavaznému tématu. Jedno
z nejpromyslenéjsich umeéleckych dél reflektu-
jicich nas$ vztah k neddvné minulosti, Pomnik
obétem komunismu v Liberci (ateliér Sporadical),
je jednoduchou deskou z le$téné oceli, u jejiz paty
je napis ,Sam v sobé hledej, zda svobodu branis,
cti$, nebo omezujes$.” Napis na zemi je ovSem pro-
veden inverzné, takze k jeho precteni je skutecné
tteba se divat do zrcadlici plochy pamatniku,
ktera zaroven obraci nas pohled k ndm samym.
,<Patrné nejvznesenéjsi funkci umeéleckého dila
ve verejném prostoru je rozvijet aktivni obcan-
stvi, vytvaret svobodny intelektualni prostor pro
diskuzi a socialné politickou angaZovanost,* piSe
Cher Krause Knightova.5

Umeélecké dilo vyzyva k piemys$leni. To jisté
plati i pro uméni v galeriich. Ale uméni ve vetej-
ném prostoru neni jen objektem vynesenym pod
Sirou oblohu. Jeho odli8n4 situovanost z néj ¢ini
katalyzator moznych vzajemnych dialogh mezi
lidmi, kteti by se patrné v galerii nikdy nepotkali,
vytvaii prostor pro diskuzi v rdmci celého rizno-
rodého spektra spole¢nosti. Umélecké dilo jako
vyzvu k mezilidskému dialogu symbolicky repre-
zentuji napt. Havlovy lavi¢ky s ,kavarenskym*
uspotadanim dvou Zidli u kruhového stolku (autor
Borek Sipek), které odkazuji k Havlovu pojeti ob-
¢anské spole¢nosti zaloZzené na nutnosti dialogu.

Na vetejnosti vystavené umélecké dilo se ov-
$em dava vSanc i moZnym kontroverzim, riznosti
reakci, jeZ nejsou dany jen odliSnym estetickym
vkusem, ale tfeba i odliSnym socidlnim statutem
¢i politickym zamétrenim kolemjdoucich. Ale
neni pravé verejny prostor mistem umoznujicim
konfrontaci odliSnosti a neni jednou z roli ume-
leckého dila vyprovokovat praveé to, aby se tyto
odlisnosti staly predmétem vetejné diskuze?
Umeélecké dilo ve verejném prostoru tak mtze
nejen zakladat sdilenou identitu mista, stvrzo-
vat spoleénou pamét, ale mtze také radikalné
vybodovat z toho, co je jiz obecné sdilené, ale
co naopak poukazuje k néjaké vizi, povazované
zatim za pobuiujici, ¢i dokonce kacirskou. Pri-
pomenme napiiklad instalaci Hope Tour v Brné

Vystava ,Z galerie ven!, kterou predstavuje
OGV v ramci festivalu Landscape v Jihlavé,
se vénuje uméni v ¢eském ver'ejném prostoru
po roce 1989. Viystavu spolecné lorisky rok
pripravily spolek Architectura, Ustav déjin
umeéni Akademie véd CR a Fakulta uméni
a architektury v Liberci. Jeji premiéra se
uskutecnila v praZské Galerii architektury
Jaroslava Fragnera v lété loriského roku.
Poté - v ponékud zkrdcené verzi - cestovala do
Bratislavy, Vidné, Bruselu, LodZe a naposledy
ji mohli ndvstévnici zhlédnout letos v breznu
v Ceském centru v PariZi. Zdjem, s nim# se tato
vystava setkdvd, doklddd aktudlnost tématu
i fady otevrenych otdzek, s nimiZ je spojeno
instalovdani uméleckych dél i dalsich forem
umeleckyjch intervenci ve venkovnich vefejnjch
prostorech - na ndméstich, v prostorech
sidlist i brownfieldt, v parcich apod. Nasim
cilem p¥i koncipovdni vystavy nebyla pouhd
dokumentace uméleckych vytvort, i kdyz
samoziejmé hledisko kvality bylo zdsadni.
Chtéli jsme také ukdzat, jak riznorodych forem
mohou takové intervence nabyvat a jakou roli
v kulturnim a spole¢enském Zivoté mést mohou
sehrdvat. Vystava by tak méla byt inspiract
pro ceska sidla pii hleddni cest, jak zkvalitnit
méstské prostredi, a také povzbuzenim
k odvaze nebdt se ani nekonvencnich esenti,
jez mohou vyvoldvat kontroverzni reakce.

(autor Lukas Houdek), ktera v dobé vseobecné
vyznévaného odporu proti ptijiméni jakychkoliv
imigrantt z val¢ici Syrie vystavila na ndmeésti na-
kladni kontejner, v jakych se uprchlici pokouseli
o ilegalni prekonani hranic.

Je ptirozenég, Ze trvald materidlni umeélecka
dila se obvykle vztahuji k minulosti a k téma-
tlim, v nichZ spole¢nost jiz dospéla k néjakému
konsenzu. Naproti tomu témata aktualniho déni,
kontroverzni ¢i takova, kter4 je tieba teprve pro-
bojovavat, jsou inspiraci pro rizné formy akéniho
umeni a do¢asnych instalaci, v nichz se umélecky
pocin prolind s obanskym aktivismem. Samotné
téma verejného prostoru a jeho ohrozeni se tak
stalo namétem akce 50 m? veiejného prostoru,
kdy autor (EPOS 257) na nékolik tydnti bez uted-
nfho souhlasu ohradil kus Palackého nameésti
v centru Prahy, a ukdazal tim, Ze privatizace ve-
tejného prostoru nikoho netrapi.

Umélecké dilo tak mtize vstoupit velmi rozma-
nitym zptisobem do utvaieni obrazu mista, jeho
atmosféry, vyznamové naplné, ale i formovani
oné sité socidlnich vztaht, které z fyzického mis-
ta ¢inf vetejny prostor. K tomu, aby v této funk-
ci umélecké dilo uspélo, nds samoziejmé musi
predevsim zaujmout: svou estetickou hodnotou,
svym promyslenym umisténim a svou - tteba
i provokativni - myslenkou.

1 Hannah Arendtova, Human Condition, Chicago 1958, s. 198.
2 Richard Sennett, The Fall of Public Man, New York 1977.
3 Sverre Fehn, Works, Projects, Writings, 1949-1996.
Milano 1997, s. 243.

4 Petr Wittlich, ,Pomnik a mésto“, in: Milena
Freimannova (ed.), Mésto v deské kulture 19. stoleti.
Praha 1983, s. 267.

5 Cher Krause Knight, Public Art. Theory, Practice and
Populism, Oxford 2008, s. 38.
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Ale$ Vesely, Brana nendvratna, 2015 © Petra Vlachynska
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V souvislosti s vystavou Make friends, not art,
ktera predstavuje komunitni ¢i spolkové ak-
tivity umeélct v regionu Vysociny, jsem dostal
otazku: Pro¢ je tdbor uméni? Odpovidam tedy:
Naptiklad proto, Ze jde o pohnuti ¢lovéka. J[sou
to vnitini pohyby, které ale v dtsledku hybou
kondetinami. Uméni umi dojmout, tedy pohnout
s emocemi, ale umi také posunout presvédceni
¢lovéka ¢i hnout se svédomim, protoZe ho necha
nahlédnout svét odjinud, ackoli ¢lovek stoji sta-
le tady - podobné jako kdy?z si osvoji dalsi jazyk,
precte roméan, porodi dité, prijde o zrak nebo
zkoukne film. Zku$enost prohlubuje. Prohlu-
bovani je viibec krasny pohyb! Mohl by se stat
dalsi olympijskou disciplinou! Trénink takovych
.atletek a atletd” by se nesmél prepdlit, aby
béhem néj nedoslo k prohloubeni tak hluboké-
mu, Ze uZ to na olympiadé hloubéji neptijde...
Vysledky by se métily formou nékolikadennich
strukturovanych rozhovorti a vyhodnocovalo by
se jednak sfarani individualni, tedy osobni skok
v daném ¢ase, jednak aktudlni Zivotni dno, tedy
kdo je na planeté nejhlubsi.
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Ano, je mozné, Ze prave ty, mila ¢tenaiko, mily
¢tenaii, budes povolan/a do komise s nelehkym
ukolem vybrat dilo, skrze néjz by se olympionici
meli prohlubovat. Co to bude? Modernistic-
ka malba? Klasicistni socha? Détsky tabor?
»Jsou dvé véci, na nichz kazdy racionalismus
ztroskotd," rika Simone Weilov4, ,¢as a krasa.“
Jinymi slovy, budte ve vztahu k uméni odvazni,
velkoryst, klidné iraciondlni, hlavné budte ote-
vieni. Oteviené je totiz i samo umeélecké dilo.
Podle interpreta¢ni teorie Umberta Eca neni
dilo hotové samo o sobé, neni ani celé vyjadii-
telné tim, co chtéla umeélkyné ¢i umélec vyjadiit.
Dilo dokoncuje divék! Az jedine¢na zkuSenost
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a citlivost pozorovatele rozhoduje o tom, v co
se ,tvar” dila a ,zamér* autora proméni. Je to
alchymie. Divak dilu pteda sviij dech, a to pak,
timto $émem o0%ivlé, vstupuje do divdkovych Zil.
Zkratka ¢lovék po takovém pohybu, k némuz ho
pfimélo umeéni, vidi jinak. Nékdy chvilku, nékdy
to vydrzi, otevie fetéz zmén.

At uz tento pohyb k jinému pohledu zptiso-
bilo dojeti, izas, nebo rozkos intelektualni hry
(nejcastéji jde o kombinaci), je to ten kyZeny
stav. Jeden z cilti uméni. A véiim, Ze se shodne-
me, Ze je jedno, jestli se impulzem stala barva
rozetiend po platné, navrSena hmota hliny nebo
rozechvéni kovové struny. Viibec tim neffkam,
Ze forma je lhostejna. Naopak, nase pohnuti
nemusi zptsobit zachyceny motiv, ale prave
zpusob, jakym je motiv zachyceny. Ale nez za-
bredneme do otazek propojeni nebo popirani
obsahu a formy, dovolte mi dospét k této prvni
meté - cil uméni, at uz jde o kamennou sochu,
vys$ivku, hru, nebo base, lezi mimo tyto formy.
Forma je cestou k cili. Cil samotny, ono pohnuti,
se déje zasahujicim zazitkem v divdkovi.

Na tom, co je to uméni, probiha neustala
domluva. A probihala vzdycky. Ta domluva se
déje, aniz bychom museli svolat jakoukoli olym-
pijskou komisi. Aktudlni verzi uméni pak vnu-
cujeme déjinam. Jinak feceno, ocetiujeme néco
jiného, nezli ocenovali soudobi divaci. Byl obtisk
ruky prac¢lovéka na skalni sténu skute¢né ume-
nim? Lze ocenit malite ikon bez znalosti ikono-
grafie? A co by asi rekli v patizském salonu 18.
stoleti na stifkané abstrakce Jacksona Pollocka?
Nejenze dilo dokonéuje kazdy jednotlivy divak,
ale jesté je hodnoceni jeho kvality odvislé od
doby, v niz vznika. V ni se formuji ,pozadavky"
na umeéni. DiileZitou proménu pozadavki zptiso-
bil vynéalez fotografie. Dojem spole¢nosti, Ze nej-
vérnéji nas svét dokumentuje fotka, definitivné

modré koralky

Petr Kovar

Ilustrace k ¢lanku na této strance jsou autor-
skym vybérem Ale$e Zapletala. Casteéné se
jedna o ilustrace ke knize Obrazy filozofie a te-
lesnd mysl, nékteré z vybéru dosud publikovany
nebyly.

vyhnal vytvarné umélce od $evct mezi filozofy.
Jiz od konce 19. stoleti hledaji evropsti umélci
cestu prostfednictvim vyrazné odlisné estetiky
jinych kultur, pfi¢emz tato inspirativn{ vizualita
ani nemusi mit status umeéni; souvisi nejcastéji
s tradicemi a ritudly. Uméni je houba, ktera
naséakne Zivotem. Co nejvice zkratit vzdalenost,
ktera déli ,umély“ zdznam od skuteénosti, aniz
by se to muselo dit prostiednictvim $alby, optic-
ké iluze (kterou ovlada fotografie)! Pravé to na-
ptiklad Gauguin hled4 na Tahiti, Picasso najde
v africkém muzeu, postimpresionisté to vysavaji
z japonskych obrazki a expresionisté obdivuji
v projevu psychicky nemocnych. Ze stejného
dtivodu se pozornost $kolenych umélct zaméri
na tak zvané nedélni malite, spiritistickd média
a ¢marani déti. Vedle fascinace odli$nou formou
je uhrane spontaneita, ryzost tvoifent, tviiréi akt
jako potieba, coz avantgardisté vyjadii poza-
davkem propojeni umeéni a Zivota. Praveé tento
pozadavek vytvori v mnoha ohledech urcujict
kritérium pro dalsich sto let. Umélci nechtéji
jen napodobovat svét, vytvaret stin stinu, jak
bychom mohli #ict v duchu Platénovy nauky,
chtéji svét spoluutvaret, chtéji byt v prvni linii.
Je to posun od spekulativnich salont, kam se
chodi ,na uméni®, k uméni, které prostupuje
veskeré nase chovani, které spoluutvaii méné
$katulkujici, empaticky a tviréi pohled ¢lovéka.

Piedstava avantgardisttl, Ze uméni muze ¢lo-
vékem pohnout natolik, Ze pak nebude poti‘eba
rozliSovat mezi uménim a Zivotem, Uplné nevysla,
byt néco se zcela jisté posunulo. Ale kdyZz umélci
v poloviné 20. stoleti pochopili, Ze jakakoli idea
nesend seberadikalnéjsi vizualni formou se vzdyc-
ky znovu stane piredmeétem finanénich spekulact,
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Ze o pozornosti k tomu ¢i onomu rozhoduji osoby
a procesy na hony vzdalené té kyzené proméng,
Ze je to znovu vhani jen do salonti odtrZzenych
od okolnfho Zivota, coZ bez problému vykrade
sebehlubsi obsah, udélali dal$i krok a uméni od-
hmotnili. Co nema hmotnost, co se neda seviit
prsty, to nepijde povésit do galerie, a uz viibec
to neptijde prodat. Uméleckou formou, méme-li
to tak Fici, se stala setkani - setkani piatel nebo
i pfizvané vetejnosti, setkani v Ustrani, v krajiné
nebo piekvapiva setkani uprostied ulice. Tato
setkdni nékdy mivala ptesny ,scénat”, jindy pti-
blizny, anebo se odvijela od toho, kdo se zkratka
dostavil - publikum tu splyvalo s autory. Vysled-
kem byl ,zazZitek” z dila, které mélo svoji formu,
své tvilirce, a piesto mohlo byt k nerozlieni od
»Zivota“. Od té doby uméni prostupuje ,Zivotem"
bézné, jako politicka kritika, riznorody aktivi-
smus nebo socidlni prace - protoZe je stéle tou
houbou, stale touZi prispét ke skutetné zméne,
stéle chce byt soucasti skutednosti, nikoli zbyt-
nym volnoc¢asovym artiklem. Jen formy se méni.

Ve svétle téchto déjin poslednich sto padesati
let, béhem nichz se uménim ,stalo“ cokoli, co
umeélec prohlésil za uméni, tedy divdka ani ne-
muiZe piekvapit, Ze jako uméni mtiZze byt chdpan
i détsky tabor. Neni tedy potieba se ptat, jestli
je ,2tabor* uméni, ale neméli bychom se ptestat
ptat, pro¢ je tomu tak prave tady a ted.

Na vystavé Make friends, not art nejsou tdbory
v Rohozné a v Mezné prostym vykladem Supliku
konceptudlnich a aktivistickych tendenci. Tim
spiSe ne, Ze ani jejich samotni iniciatofi o nich
tak nemluvi. Nicméné vys$e popsand umeélecka
snaha o smazavani rozdilu mezi uménim a zi-
votem je tu podstatna.

Téabory, i dalsi ,vystavené“ spolkové aktivi-
ty, jsou zpravou o zZivoté zde prezentovanych
umelkyn a umélc, potvrzenim povahy jejich
umeélecké praxe. Je to ru¢eni osobnim Zivotem.
To souvisi s fenoménem autenticity. Zdaleka ne

vzdy uméni ¢lovékem skutecné pohne. UZ jsme
si alibisticky rekli, Ze uméni dokonc¢uje divak,
takze kdyZ se nepohnul, tak to dilo asi blbé do-
kon¢il... To je opét na dalsi ¢lanek, ale v zdkladu
ma tato uvaha svoje ,A“: Ne kazdé uméni je
dobré uméni. A svoje ,B“: Vnimani uméni nenf
jen oddychovka, je to i prace. Cteni je préce, ale
to uZ jsme od prvni tfidy zapomnéli, medialni
gramotnost je taky préce, to se u¢ime posled-
ni roky, v prostoru zahlceném protichtidnymi
informacemi. Také soucasny prostor uméni je
zahlcen 8kalou forem, bezmala protichtidnych.
Na rozdil od obdobi moderny, kdy se hledala
ta nejlepsi forma, kterad soupefila s jinymi, se
soucasnost vyznacuje pluralismem - vSechny
formy uméni se vyskytuji pohromadé, nekonku-
rujf si, ale dopliuji ten bohaty kadlub tvaré¢iho
byti. Prostoupilo-li uméni zivot, pak vS§echno
muze byt umeéni. Ale fikame, Ze ne kazdé je
dobré. Proto také v poslednich desetiletich tak
vyrazné narostla otdzka autenticity - nad dilem
se ptame: jde o spekulaci v uméleckém provozuy,
nebo je dilo ,0dZito“? P¥itemz ,odzito" nezna-
menad zpravodajstvi o utrpeni zivota, autentické
mohou byt i hravé mystifikace.

Jsou-li tu spolkové aktivity zpravou o Zivo-
té umelkyt a umeélct, jsou také zpravou o nasi
spole¢nosti. Skrze spolky umélci nenapadné
vytvateji ony ,socidlni sochy“, a moZna tudy
ovliviiuji skute¢nost vice neZ prostiednictvim
svého ,vlastniho uméni“. Neni to ten avantgardni
idedl? Ale ma to i méné vzletnou rovinu. Umeéni
s cejchem elitafské nesrozumitelnosti vytvari
u verejnosti obranu proti ptipadnému zazitku.
Namisto vzyvané otevi‘enosti se pti slové umeéni
mnoz{ uzaviraji. At uz za to mohou zkus$enosti,
nezajem, nebo ptedpojatost, je to redlna bariéra,
ptres niz se umeélec musi k divakovi dostat. Prave
u forem, které seti‘'ely hranice uméni, se mtze
stat, Ze divak se s nimi stfetne nepiipraveny, bez
aktivovaného obranného $titu. Cil umeéni, tedy

zazitek plisobici pohnuti, o némz jsme si fekli, Ze
lezi v divadkoveé hlavé, miiZe byt snaze naplnén.
Spolkové ¢&innost se jevi jako fedisté, do né-
hoz v tvrdém podloZi regiont pretéka role umél-
kyn a umélct. Jaké maji prileZitosti k vystavam,
netkuli k obZivé uménim? A kdyz zjistime, Ze
v krajském mésté prijde na vernisaz étyticet lidi,
véetné pifbuznych vystavujiciho, Ize galerie zru-
8it, stejné jako se rusi nevytiZzené vlakové spoje?
V neposledni fadé tak vystaveny tabor poukazuje
na kolektivitu a v diisledku na aktuélni oslabovani
zmitiované elita¥skosti umeéni. Nejen v regionech
sledujeme béhem poslednich patnacti let obrov-
sky nartst spolkovych aktivit. Ty se vyznacuji
chuti spolupracovat, néco tviiréim zptisobem meé-
nit ¢i utvatet i mimo hajemstvi vlastniho dvorku
anutnosti se domluvit a nést odpovédnost. Ze to
délate také a neiikate tomu umeéni? Mozn4d, Ze
kdy?z ptijmeme tezi, Ze v galerii vZdy nemusi byt
,2uméni‘, snaze zatneme nachdzet uméni mimo
galerii. A odtud je uZ jen kousicek k tomu, aby-
chom i v tom galerijnim neuméni nalezli uméni.
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Ales Zapletal
Obrazy filozofie a télesna mysl
AVU, 2022

Kniha Obrazy filozofie a télesnd mysl je poupravenou
verzi diserta¢ni prace umeélce AleSe Zapletala, ote-
vira téma vztahu textu a obrazu; ¢ini tak pokusem
o propojeni vizualniho vyjadieni a filozofického my-
$leni, dvou zdanlivé protikladnych tendenci. Autor
rozdeélil publikaci do nékolika ¢asti, vénovanych
metodice rozdéleni filozofickych obrazt, jejich zékla-
du v historickém kontextu, aby je ve druhé poloviné
knihy ukon¢il exkurzem do sou¢asného umeéni.
Graficka podoba je vysledkem tésné spoluprace
Alese Zapletala s grafickou Katetinou Suterovou,
kdy zac¢lenéné ilustrace i jejich rozvrzeni jsou jiz na

prvni pohled zdmérné tésné propojeny. Obrazovy
materidl je tak mixem rtiznych vyobrazeni, nutnych
pro pochopeni zptisobu uvazovani nad propojenim
obrazu a textu. Vétsina Zapletalovych ilustraci totiz
vznikala ptimo pro text a pfimo pro dané misto. Né-
které jsou piimo inspirovany jinymi autory, nékteré
jsou vysledkem AleSova hravého zamysleni nad
principy filozofie. Mensi ¢ast kreseb - tam, kde je
jejich uverejnéni vylozené nutné - tvoii historicka
vyobrazeni, pitipadné kresby Andrease Topfera,
Marca Nguiho a dalsich.

VSechny knihy o filozofii jsem sama vZdycky
pokreslila, premyslelo se mi tak 1épe. Zaroven mi
v ten moment nevadil pocit, Ze moje porozumeéni jim
prostiednictvim obrazu mtize byt zjednodusujici,
naivistické. Byl a je to mt1j zptisob vyrovnani se s ja-
zykem a tematikou. Nejsem jedind: vim o neékolika
dalsich, kteti délaji nebo délali totéz. Vichni jsme
byli vdééni za jakoukoliv vynechanou ptlstranu,
desky, nafukovali jsme tenké knihy vloZenymi pa-
pirky, aby nam nase kresebné poznamky umoznily
si text uspotddat a uchopit dle zptisobu naseho
vizualniho mysleni.

V tomto svétle nelze chapat pocin AleSe Zaple-
tala jinak nez jako legitimizaci takového konani
a zarazeni kreseb tohoto druhu do ¢eského kon-
textu uméni. Moc se té8im, aZ za nékolik (desitek)
let uvidim vystavu pokreslenych filozofickych
knih, inspirovanych k vystoupeni z pomyslného
umeleckého exilu pravé AleSovou knihou a dalsi-
mi, na néz se ve vycerpavajicim vyétu odkazuje.
Jazyk, ktery Zapletal pouziv4, je jazykem klasicky
akademickym - z tohoto pohledu nelze nic vytk-
nout. Tento perfekcionismus a snad az prilisné
ohledy k akademickym standardtim také budou
jedinou mou vytkou vii¢i publikaci. Textu bych
ptala stejnou lehkost, jakou oplyvaji (nejen) Za-
pletalovy ilustrace, ale pfitom si uvédomuji, ze
takto naro¢né téma je tématem celozivotnim.
Té8im se, aZ jednou v mé knihovnicce ptistanou

dalsi, uvolnénéjsi verze AleSovych textli a vyob-
razeni. Kniha Obrazy filozofie a télesnd mysl vedle
nich bude z&rit svou zeleni, a nafoukne se dal$imi
vloZenymi kresbami, jimiZ si v knihach tohoto
typu délam poradek. Diky jejimu akademickému
stylu, vii¢i némuZ jsem se prave vymezila, nejspis
zlistane tou, ke které se budu vracet, pokud si
budu pottebovat najit néco k tématu - nebo si jen
prohliZet ilustrace, coz ¢as od ¢asu patii k mym
oblibenym kratochvilim.
Lucie Novdckovd

Timothy Morton
Ekobyti
Artmap, 2023

Ekobyti je dosud prvni v ¢estiné vydanou knihou
od Timothy Mortona - kone¢né!

Obsahoveé se prace, ktera v originéle vysla pied
péti lety (Being Ecological, MIT Press, 2018), do
jisté miry shoduje s utlouckym spisem All Art
is Ecological, ktery jsem recenzovala v O_kraji
¢islo 14 s velikym narkem nad absenci ¢eského
prekladu kterékoliv z Mortonovych knih. Letos
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s jasotem vitdm nemalé usili prekladatell i na-
kladatele, kteti zptistupnili praci jednoho z nej-
aktualnéjsich myslitelr soucasnosti také tém,
kterym se nechce ¢ist v origindle.

Timothy Morton byva ozna¢ovan za ,nejpopu-
larngjsiho priivodce novou epochou” (Guardian),
predkladajiciho ,brilantni pitehlidku intelektualni
pyrotechniky“. V podstaté ano: Ekobyti je ukaz-
kou toho, jak lze vysvétlit princip ekologického
mysleni a objektové orientované ontologie na
mixu piiklada Sily z Hvoézdnych vdlek, denacifi-
kace Heideggera, vysvétleni ,Kantovy polévky*,
rodiny Simpsonu a dalsich kulturnich fenomé-
nd - jednoduse, ale ptritom bez zjednodu$ovani,
které bychom u takto vybusného mixu oc¢ekavali.
Morton je popularni, ale nepiSe ani populisticky,
ani popularné. Pise jako Morton. A ¢ist jej odted
jiz nebude zalezitosti elitatskou ani snobskou.
Bude to normalni.

A o to by mélo jit: Morton ndm piredklada zpt-
sob nahliZeni na klimatickou krizi (anebo etapu
vymirani druht), apelujici na posun my$lent,
ktery nebude oddélovat nés jako lidské bytosti
od ostatni ptirody (pi¢emz koteny tohoto oddé-
leni spatfuje v neolitu p¥i vzniku zemédélstvi),
a tento zptisob ndm nepiedklada tak, ze ,toto
musi byt normalni“, ale tak, Ze jej prosté jako
normalni nemame problém ptijmout. Morton
sam tento zpusob premysleni o ekologii nazyva
,buddhistickym®, aniZz by pouzival buddhistic-
kou terminologii. A znovu a znovu nas v kazdém
odstavci ptresvédcuje o tom, Ze umi psat a umi
psét ¢tiveé a bez zjednoduseni i o komplikovanych
tématech; napt. kdyz vysvétluje Heideggera ¢i
Kanta tak, aby jej chtély poslouchat i nastupujici
psat tak, Ze ani nejcitlivéjsi povahy nepropadnou
bezprosttednimu klimatickému zalu a zbyde jim
jesté sila zamyslet se nad zménou paradigmatu -
a snad inad tim, jak svéa vlastni osobni nastaveni
meénit.

Kratsi texty, fazené za sebe, jsou vystavéné na
principu anglosaského vedeni pednasek, kdy ka-
zda z kapitol za¢ne vtipem, pokrac¢uje vykladem
a na konci vtip vyvraci, aby poukézala na jiz od
zac¢atku napldanovany zavér, piicemz zapovida
pouzivani faktt, predkladanych v omezujici skru-
mazi. Zda se vam, Ze si toto fazeni samo o sobé
odporuje? Prijméte pravidla hry. Morton totiz
klade diiraz na intenzifikaci védomi a v kazdé
kapitole ptredklada ¢tenati alespon jedno kratké
a vtipné satori, které ale neklouze po povrchu
frazi typu ,vSe, co doopravdy potiebuju znat, jsem
se nautil v matei'ské $kolce“.

Pieklad v tomto ptipadé celkem zdatile sekun-
duje originalu. Pokud bych v recenzi méla byt
kriticka, upozornila bych na to, Ze Morton pise
,=az moc dobte“, a misty tak mtize byt pro ¢te-
nate obtiZzné jit po smyslu, kdyz forma se cte
tak snadno. Obraceni obvyklého faktu, Ze forma
nasleduje myslenku, vSak nutné na $kodu byt
nemusi: Kniha se dé ¢&ist stale dokola, a podobné
jako v buddhismu ucitel mtze zdka naucit pouze
to, na co je ptripraven, tak i ¢tenat, aniz by to tusil,
podvédomeé piijima z obsahu pouze ty ¢asti, jimz
je pripraven porozumét - a snad praveé tento fakt
je divodem Mortonova uspéchu. Nenuti ¢tenaie
chépat, pouze predklada. Nechava svobodu volby
ohledné hloubky vnoru do problematiky a ani pii
tak zdvazném a tézkém tématu nenechéva na
¢tenafi tthu individualni odpovédnosti. Naopak,
zdtiraziuje neustalou potitebu dobrého naladént,
potfebnou pro zménu mysleni. A prave proto by
méla pattit k ,must read” leto$niho podzimu.

Lucie Novdckovd

svoje prazdné ruce
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Andreas Weber
Citi, tedy je
Malvern 2022

~Myslenka, Ze subjektivita mtiZe ovliviiovat fyzi-
kalni realitu, je vét§inou modernist povazovana
za paranormalni blaznovstvi,“ uvadi biolog a fi-
lozof Andreas Weber ve své radikalni knize Citi,
tedy je: Fascinace Zivotem a revoluce v prirodnich
véddch (v eském piekladu vydano v roce 2022).
Jak uZ okazaly nazev knihy (ktery navazuje na
Descartovu snahu o vyty¢eni filozofické jistoty)
napovidd, autor se ve své priitkopnické praci vé-
nuje zakladnim konceptiim poetické biologie,
ktera na subjektivitu nahlizi jako na objektivni
realitu.

V poetické biologii nachazime dimenze niter-
nosti a citéni v§ude - nejen u lidi a Zivoé¢icht, ale
irostlin a ostatnich Zivych organismu. Subjekti-
vita v tomto pfipadé ale neni pouze reflexivnim
stavem ve smyslu hladu, zizné ¢i tinavy. Jsou to
emoce a pocity, kterymi jsou uréitym zptisobem
v8echny Zivé bytosti napojeny. Weber sou¢asnou
biologii poklada za ptili§ redukcionisticky smér,
ktery realitu citéni nedostate¢né zaclenuje do
svych doktrin. Pfirodni védy se tak nadale drzi
ontologického rozdéleni duse a téla a podle auto-
ra je proti zdkontm pfirozenosti hledat dvé roz-
dilné pti¢iny chovani - jednu fyzickou a druhou
psychickou. Chovani, které je jednak determino-
vano nasi niternosti, jednak vnéj$imi podnéty, je
jeden sjednoceny biologicky proces, stejné tak
jako je védom{ uré¢itou formou zkusenosti. Pravé
jemna rovnovaha mezi témito ,protikladnymi*
dominii (pocity jako jedna véc, fyzicka hmota jako
ta druhd) je soutasnymi védami piehliZzena, coZ
mé za néasledek zkreslené, dualistické vnimani
svéta (pfi ¢teni knihy jsem si hned nékolikrat
vzpomnéla na Propleteny Zivot od Merlina Shel-
drakea). Autor tento rozkol, odcizeni a nevcito-
vani se do naseho okoli a pfirody poji se ztratou
empatie, citlivosti, a tedy antropocentrismem
a souvisejicim drancovanim planety.

Andreas Weber v knize akcentuje duleZitost
vzédjemnosti, péce a soucitu. Pfesuneme-li se
z biologickych véd kuptikladu do svéta soucas-
ného vytvarného uméni, pravé tyto pojmy se v ak-
tuélnich proudech staly jakymisi ,buzzwords®.
Umeéni antropocénu stiida iracionalita a emoce.
Ty, protoZze podle poetické biologie vyjadiujf re-
4lnou situaci konkrétni zivé bytosti, maji v urci-
tém smyslu objektivni charakter. Pocity posuzuji
objektivni situaci z nitra jednoho z jejich ucast-
nikd, proto jsou vzdy z existencidlniho hlediska
spravné, a proto je tak dilezité je nepotlacovat.
»Jsme schopni empatie s ostatnimi bytostmi, a to
proto, Ze jsme vsichni zivi.“

Katerina Pencovd

Vanessa Onwuemezi
Temné konciny
Incipit 2022

Temné konciny je soubor sedmi povidek londynské
spisovatelky Vanessy Onwuemezi. V ¢eském pie-
kladu (Roman Jakub¢ik) byla autor¢ina debutova
shirka vydéna nakladatelstvim Incipit v roce 2022.

Podmanivy autorcin styl, ktery se vyznacuje
tviiréi inteligenci a experimentalni formou (au-
torka specificky pracuje s prostorem stranky, kdy
mezi slova umistuje vizualni rozpaly, které text
pomyslné rytmizuji), ¢tenaie zavadi do nespeci-
fikovanych mist a situaci. Ptibéhy zasazuje do
dystopické krajiny, kancelati, hotelovych pokojti
¢i knihoven. Pojitkem mezi jednotlivymi ptibéhy,
které se pohybuji ve svété existujicim na pome-
zi Zité reality a dennfho snéni, a tedy v uréitém
bezcasi, je autorc¢in hluboky zajem o niternost
jednotlivych postav. Jejich bolesti, touhy a vzpo-
minky jsou asociovany Zitou realitou, se kterou
jsou nejednoznacéné protkany.

Hranice mezi bdénim, snem a vzpominkami se
stiraji, vypraveécsky styl je fragmentarni, v jednot-
livych povidkach dochazi ke sttidani perspektiv
a natolik volnému proudu myslenek, ze ¢tenar na
tuto hru musi ptistoupit a je aktivizovan k tomu,
aby utrzky jednotlivych vrstev skladal dohromady.
Praveé tento intelektualné podnétny ptistup plny
imaginativnich postupti a niterného jazyka odrazi
slozitost a kiehkost lidského védomi a potiebu
lidské sounéleZitosti.

Autorka v knize posouva hranici tradi¢niho vy-
pravéni. Absence opérnych bodti, které z piibéht
zédmerne odjima, prohlubuji dileZitost otevitenosti
a predstavivosti pti divakove interpretaci, ktery
jednotlivé povidky spiSe prvneé prociti, nez pochopi.
Tim kniha neustale provokuje a okouzluje.

Katerina Pencovd

foto: Artmap
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Umeélec jako kurator, kurator jako umeélec

Dil druhy, cast prvni

Lucie Novackova, Romana Vesela

V druhé kapitole naseho seridlu o umélcich a kuratorech jsme se zamérili na ty,
kdo vytvari nové vystavni platformy a podili se na jejich chodu a dramaturgii.
Cely pracovni nazev kapitoly zni Umélci ptisobici ve vlastnich galeriich a neziskovych
prostorech riizného typu (offspace, artist run space, prodejni galerie, neziskovd galerie,
nakladatelstvi etc.) - a samoziejmé ho uvadime pravé proto, Ze se jizZ nemusi dale
rozvadét. Obsahlost této kapitoly si vyzadala ptleni a déleni do nékolika ¢isel ¢aso-
pisu. Kdyz se pohybujete na poli mezi tvorbou a prezentaci uméni, je ptirozené, ze
zrovna tato kapitola bude pravdépodobné jednou z nejobsahlejsich v celém vyzkumu.
Zivé kultura a Zivé misto pro sdileni toho druhu uméni, které z néjakého déivodu
neni zahrnovano do stavajiciho trendu ,kamennych® galerii, je jednou z nejéastéj-
$ich motivaci umélct-kuratort i kuratort-umeélct. Na prvni pohled vés ale moznéa
zarazi netradi¢ni vycet jmen. To je ddno dvéma divody: Jiz pti specifikaci tématu
umeélcti-kuratort jsme se vymezili vaéi zahrnuti kratkodobych studentskych pro-
jektt, jednak s ohledem na zivotaschopnost projektu, jednak na to, Ze pretrvavajici
projekty povétsinou jiz zpracovala Lenka Sykorova v ramci projektu Konec¢né spolu.
Druhym davodem je, Ze fada vyraznych osobnosti, které by na prvni pohled do této
kapitoly mély byt zarazeny, bude zatazena do kapitoly vénované otctim a matkdm
zakladatelim a zakladatelkdm tspésnych projektt.

© Umeélci, pUsobici
ve vlastnich galeriich
a v neziskovych
projektech (galerie,
nakladatelstvi,
platformy, rezidencni
centra atd))

FrantiSek Fekete (1993, Kosice) vystu-
doval bakalatsky stupen v ateliéru Mile-
ny Dopitové na fakulté uméni a designu
Zapadoceské univerzity v Plzni, magist-
ersky nasledné na CASFAMU v Praze. Uz
v Plzni pro néj byla z hlediska kuratorstvi
zasadni prinalezitost ke studentské ga-
lerii Ve Stiedu, kterou iniciovala Jana
Tréavnickova. Od zacatku svého ptisobe-
ni v Praze se na zdkladé opencallu stal
¢tlenem tymu Galerie 35m2 jako kurator
azdoroku 2022, kdy jeho piisobeni v pro-
jektu skonéilo. Od roku 2020 ptisobi také
jako produkeéni v tranzit.cz. Krom kuréa-
torskych aktivit je autorem fady text
pro FlashArt, Pizmo, Artalk ¢&i Artlist.
Vystavy kuratoruje i mimo své domovské
galerie, vét8inou se pak jedna o kolek-
tivni projekty (Autorské ticho, galerie
GAVU, Visions of Inner Trembling, AVU,
Poetika identit, Arty¢ok) V nékterych
pripadech (Autorské ticho) se jedné o pti-
rozenou reflexi tématu, které jej zajima
v jeho umelecké tvorbg, jindy se jedna
o oddélenou zalezitost. V takovych piipa-
dech se potom snaZi, aby text k vystavé
byl samostatnym umeéleckym dilem, do-
pliyjicim vystavu. Pfepindni mezi roli
umeélce a kuratora se v jeho ptipadé déje
pfevazné na zékladé nabidky a poptav-
ky a prevyseni kuratorskych aktivit nad
vlastni tvorbou, jejiz tézisté lezi v praci
s médiem digitalniho obrazu a zahrnuje
pohyblivy obraz, fotografie, kolédZe a in-
stalace. Toto pfesouvani v§ak nehodnoti
jako otazku volby. (LN)

Lukas Hofman (1993, Praha) prosel
ateliérem intermédif III Tom&3Se Varika
na AVU, absolvoval na Umprum Praha
v ateliéru sochatstvi Dominika Langa
a Edith Jetdbkové, je lauredtem Ceny
Jindricha Chalupeckého. Jeho umeélec-
ka tvorba zabiha do mnoha odvétvi - je
umeélcem, kuratorem, stylistou i mode-
lem. Vystupy jeho préace se vyznacuji pro-
pojenim performativnich a kuratorskych
principt stejné jako télesnosti a snahou
o vytvatreni novych pfistupt vramci me-
zilidskych vztahti. Jako kurator ptisobil
v letech 2020 az 2022 v prazské galerii
Futura, kterd se soustiedila na prezenta-
ci sou¢asného umeéni, pficem?z pti vybéru
vystav pro Futuru kladl diiraz na sub-
jektivnost vybéru; na tvorbé programu
pro Futuru spolupracoval s tehdejsi fe-
ditelkou Futury, Caroline Krzyston. (LN)

Markéta Jachimova (1988, Domazli-
ce) vystudovala na prazské Umprum
v ateliéru veskerého socharstvi Kurta
Gebauera a fine art and media na univer-
zité v Curychu. Jeji rand tvorba, kterou
si lze pamatovat jesté z jejiho plisobeni

Ale to uz je jiny pfibeh

v CR, byla orientovana politicky. Dnes pii-
sobi ve Svycarsku a vénuje se predev$im
malbé v architektuie a so$e. Vroce 2018
v Lucernu spoluzalozila KALI gallery, na
jejimzZ provozu i kuratorovani se podili.
KALI gallery zastupuje umélce mladé ge-
nerace, ktefi se vénuiji site-specific. (RV)

Milan Kohout (1955, Plzen) je tesko-
-americky performer. Je politicky anga-
Zovany umélec, ktery vzdy presné a neob-
lomné mi¥i do ¢erného a soucasné hlavou
proti zdi. Za tyto postoje byl v roce 1986
vyhostén z Ceskoslovenska. Nasledng
vystudoval The School of the Museum
of Fine Arts v Bostonu. Milan Kohout
je v soucasné dobé jiz pevné zakotven
na bostonské umélecké scéné, kde pod
zastitou organizace ArtSpeech obcéas
kuratoruje vystavy reflektujici jeho ob-
tanské postoje nebo krajany. (RV)

Anezka Kovalova (1949, Sumperk)
a Miroslav Koval (1944, Havli¢ktv
Brod, - 2022) Zili od roku 1974 v Sobéti-
né na Sumpersku. Spole¢nym vychodis-
kem jejich tvorby je priroda. Miroslav
v ni kresbami objevuje metafyzicky rad,
Anezka vkontrastu ¢erné a bilé zachycu-
jejeji klid, ¥ad a jistotu diivérné zndmého
prostredi. Manzelé také od sedmdesa-
tych let spolupracovali na realizacich
Aneztina otce Jittho Jilka. Jeho praci také
dokumentovali, archivovali a od roku
1993 do 2022 provozovali v Sumperku ga-
kazdy mésic probihala jina autorska vy-
stava. Vystavy se zameétrovaly pfedev$im

na kresbu a malbu Zijicich autort. (RV)

Libor Novotny (1979, Zelezny Brod) vy-
studoval v ateliéru grafiky Eduarda Ov-
¢acka na Institutu pro umeélecka studia
OU v Ostravé, nyni ptisobi na FU OU
v ateliéru kresby. Zabyva se predev$im
intervencemi do vetrejného prostoru
a objekty. Pracuje s ptirodnimi procesy
a procesudlnosti, s napisy a symboly, s lo-
kalnim kontextem mista, kde zamérné
vytvari situace, které s nadsazkou na-
bouravaji zazité vzorce vnimani. Libor
spolu s Janou Zhotovou zalozil v kaluzi
pred fakultou uméni OU galerii Kaluz
a s dal$imi kolegy organizuje Kukacku,
ostravskou platformu pro negalerijni pre-
zentaci uméni. (RV)

Miroslava Ptackova (1990, Zlin) vystu-
dovala ateliér skla na FMK UTB. Vénuje
se tvorbé objektt a obrazi, kde vyuziva
kirehkosti a odolnosti materiald, jejich
optickych vlastnosti a vrstveni. Od roku
2015 je kuratorkou a reditelkou nezis-
kové Galerie Vaclava Chada ve Zliné. Ta
sidli na zlinském zamku a zaméruje se
jak na mistni autory, tak na vyznamné
zapomenuté osobnosti ¢eského a sloven-
ského uméni. (RV)

Sarka Zahélkové (1982, Usti nad La-
bem) absolvovala studia galerijniho
managementu a vytvarnych uméni
(animovana tvorba), jednoro¢ni program
,Commissioning and Curating Contem-
porary Public Art" na Valand Academy,
University of Gothenburg ve Svédsku,

V neéjakém jiném vedlejsim svete

Hranice kapitoly jsou i tak pomérné Siroké, sahaji od vlastnich galeriii, které mohou
mit i komeréni aspekt, pies neziskové platformy, v nichZz umélci-kuratoii ptisobi
nebo az do prosince 2022 (¢asovy meznik vyzkumu) piisobili, dale neziskové galerie,
galerie vedené spolky, malé platformy pro rezidence atd. Vycet zde uvedeny je prvni
¢asti druhého dilu, a prestoze konéi pismenem zet, pii vybéru pro toto ¢islo byla
stéZejni spiSe rozmanitost nez postupné abecedni razeni.

O kom tedy bude t'e¢ a co je na ptedstavovanych osobnostech zajimavé? Umélci-ku-
ratori v této kapitole se spolupodili na vytvatreni kultury v misté, kde Ziji, dopliuji ji
tim, co vni postradaji. At uz se jednd o prostory pro komunitu, naptiklad ve zlinské
Garazi, prezentaci vlastniho svétonazoru, nebo propagaci urc¢ité myslenky ¢i média.
Umeélci-kuratoti, o kterych bude fe¢ v nasledujicich medailoncich, se vydavaji na
nelehkou cestu kulturniho provozu, produkce, propagace, managementu, fundrai-
singu, protoze citi, Ze jim chybi néco pottebného. A za to jim patti dik!

Specialni pitilohu této kapitoly pak tvori umélci-kuratoii uvedeni ve vystaveé
Make friends, not art s medailonky od Petra Kovéare, v jejichZ projektech se ukazuje
jiz zminovand rozmanitost a $ife moznych pristupt.

Fulbright-Masarykovo stipendium pro
neziskovy sektor v NYC, USA a nékolik
dalsich zahrani¢nich tvaréich i kurator-
skych stipendii. Od roku 2019 je dokto-
randkou AVU v Praze. Jako kuratorku
ji dlouhodobé zajimaji témata spojena
s uménim jako nastrojem spolec¢enské
zmény. SpoluzaloZila a jako programova
teditelka dlouhodobé vede projekt Offci-
ty, z.s. Projekt Offcity piresahuje regional-
ni droven a je sou¢asti mezinarodniho
diskurzu v kontextu préce s vetejnym
prostorem. Je také spoluzakladatelkou
a ¢lenkou mezinarodni platformy CEN-
SE, the Central European Network for
Sonic Ecologies. Jako umélkyné se zu-
¢astnila fady prestiznich rezidenci, napt.
v Delfina Foundation; k jejim uméleckym
projektiim ve verejném prostoru patii
také zrealizovany projekt pro CIRCULUM
2020 v Satalicich. (LN)

Matous Karel zavadil (1976, Praha) vy-
studoval Umprum v Praze v ateliéru in-
termedialni a konceptudlni tvorby Adély
Matasové a doktorské studium na FUD
UJEP v Usti nad Labem. Dlouhodobé se
vénuje umeélecké tvorbé a jejim socidlné-
-politickym presahtim. Jeho konceptualni
tvorba, kuratorska ¢innost i publicistika
jsou tizce propojeny v tématu komentova-
ni socialni a politické situace, citlivosti
¢i nespravedlnosti, periferif a okraji za-
jmu. V roce 2010 spoluzalozil Galerijni
laboratot, neziskovy a nizkorozpod&tovy
projekt, ktery ma mapovat, odhalovat
a zkou8et moznosti site-specific uméni
a kuréatorstvi. (RV)

Nekteri umélci-kuratori
zastoupeni ve vystave

Make friends, not art
Medailonky: Petr Kovar

Jakub MinarU je iniciator a archivai Klu-
bu korealistickych aktivit (,cca“). Ten
vznikl, aby se pokusil u kohokoli vyvo-
lat alesponi ptinejmensim jednu zkuse-
nost s uménim, a to alespon ve formé
pouhého ,lusknuti prsty“ jako rychlého,
nendroc¢ného vytrzeni z veskerych soci-
4lnich ideologii (...); ,cca“ funguje kdekoli
a pro kohokoli... ,cca“, malit, performer
a opatrovatel mista zvaného TICHO46 po
svych prarodi¢ich ve Starém Pelhiimové,
kam se po studiich na prazské Akademii
vytvarnych uméni nastéhoval. Podili se
na organizaci korealistickych Snidani.
Hospodaiské budovy TICHA46 vyuziva
jako vystavni prostor, zvenku pak pro
prezentaci sou¢asnych basni v monu-
mentalnim ,billboardovém" pojeti ozna-
¢ovaném jako SO.LARg.PANE.L.

Hana a Martin Jelinkovi se seznamili na
katedte vytvarné vychovy olomoucké pe-
dagogické fakulty, Martin poté absolvo-
val brnénskou fakultu vytvarnych ume-
ni, ateliér environment. Uméni obecné
pojimaji v tom nejsir$im a nejvolnéjsim
zabéru nachazeni smysluplného Zivota.
Spole¢né organizuji spolek Nakrajikra-
je, ktery propojuje vétsinou umélecky

zameéiené piatele z raznych mist repub-
liky s obyvateli vesni¢ky Krasné u Snéz-
ného v atmosfére sousedskych slavnosti,
v nichZ se sousedem stava i ptespolni.
V kulturnim domé, pro tyto tcely zvaném
Galerie na kraji Kraje, potadali vystavy,
oteviraji rezidenéni prostor v marin-
gotce, v kostele sv. Vaclava uskutecnuji
jednodenni ,situace” spojujici hudbu, vy-
tvarné umeéni a sakralni prostor.

Maté&j KolaF je predseda spolku KUS,
oblibeny tadborovy vedouci, performer,
hudebnik a pedagog. Absolvoval brnén-
skou fakultu vytvarnych umeéni, ptsobi
v nékolika hudebnich uskupenich, jako
jsou tteba Draga Banda nebo Durkheim
Dolls. V rdmci rodinného podniku spo-
luorganizuje festival Prazdniny v Teléi.
Byl zastupitelem mésta Jihlavy. Umé-
lecky se vénuje pievazné praci s vide-
em, zvukem a vytvarnou akci; zdrojem
inspirace je mu krajina a ptibéhy lidi
a mist, zptsoby jejich ¢teni, uchovavani
a promlouvani. Spolek KUS je organiza-
ce pro environmentalni a multikulturni
vychovu zastiténd stiediskem volného
¢asu Tempo v Polné. Jeji ¢lenové jiz témér
tricet let vytvareji vzdélavaci aktivity
mimoskolniho charakteru v rdmci le-
gendarnich tabort v Rohozné Na Kusi.
Vedle klasické taborové ¢innosti organi-
zuji rozliéné umélecké dilny, prednasky
a besedy. Vyrazné aktivistickou ¢innosti
je Maraton pro krajinu, kterym ti¢astni-
ci vyjadfuji odpor k zdmeéru vybudovat
v pfirodné cenné lokalité masivu Cefinek
hlubinné ulozisté jaderného odpadu.

Martin Hurych Studoval architektu-
ru a fakultu vytvarného uméni na VUT
v Brné (ateliér environment u Barbory
Klimové a Matéje Smetany a ateliér vi-
deo u Martina Mazance a Jana Sram-
ka). Nasledné& absolvoval magisterské
studium na Institute of Sonology v Ha-
agu (NL). Jako umeélec se vénuje archi-
tektute, instalacim a zvuku. Pusobi
také jako jeden z kuratort platformy
Prespolni, sidlici v obci Lubnéa u Poli¢-
ky, ktera od roku 2017 organizuje pro
vetrejnost vystavy, rezidence, festival
Buceni a edukac¢ni programy.

Hana Sommerova Grodlova a Jaro-
slav Grodl absolvovali prazskou Akade-
mii vytvarnych umeénf; Jarda u Jittho Sop-
ka, Hanka u Roberta Salandy. Jaroslav
Grodl drive ptisobil jako kurator v OGV,
je také autorem fady ¢lankt v Revolver
Revue. Spole¢né organizuji kazdoro¢ni
tydenni setkdni malitek a maliit zblizka
i zdali v prosttedi Vysoc¢iny v Pribyslavi
a jejim okoli. Shodné nachézeji motivy
svych obrazt kazdodennim pozorova-
nim, které nenf jen opakovanim dvé sté
let starého impulzu francouzskych Bar-
bizonct. Organizovani Pribyslavskych
plenéri a jejich vystav v galerii Janacek
je ale soucasneé také prizkumem toho, co
to vlastné ,plenér” znamend, co obnasi
pozorovatelsky realismus, ktery jej cha-
rakterizuje. Je zkoumdanim jedinec¢nosti
takového zaznamu.

(redakéné zkraceno)

sotva na zahyb palce od sebe
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\ystavni blok krajinou komunit

Make friends, not Art.
Kurator: Petr Kovat. OGV Komenského 10, Jihlava. 2. 6. - 15. 10. 2023 n
Z galerie VEN!
Kuratoti: Petr Kratochvil, Dan Merta, Petra Vlachynskd, Klara Pucerova.
OGV Komenského 10, Jihlava. 2. 6. - 15. 10. 2023
Rodrigo Paglieri: Krajina - Radiomapa Jihlavy.
Kurator: Milo$ Vojtéchovsky. Zvukova galerie IGLOO.
Reinhold Zisser: Notgalerie-the path of the tribe.
Galerie Alternativa.

Kuratorka bloku za Oblastni galerii Vysod¢iny v Jihlavé: Lucie Novackova.

1 Jiti Ptihoda: Sochai'sky park Rostejn. 6 Vystava Z galerie VEN!, pohled do instalace. Vepiedu
Foto: Peter Urbanek, OGV. zleva: Karel Nepras: Rodina pripravend k odjezdu. Kurt

2 Pohled do vystavy Notgalerie, ,The path of the tribe*, Gebauer: Housenka raného kapitalismu, model. Vzadu
pohled na praci Reinholda Zissera: The Path of the tribe. zleva: dokumentace intervenci: Radim Hanke: Pomnik
Foto: Peter Urbanek, OGV. Jana Antonina Bati a Tomdse Bati, Zlin 2007-2010.

3 Pohled do vystavy Notgalerie, ,The path of the tribe*, Jiti P¥ihoda: Vista Mars. Ondiej Cisler: T#i fontdny.

pohled na préaci Kristin Weissenberger: Notgalerie extract. Foto instalace: Pavel Petrov, OGV.

Foto: Peter Urbanek, OGV. 7 Pohled do instalace vystavy Make friends, not art. Jakub
4 Rodrigo Paglieri: Krajina - radiomapa Jihlavy. Snapshot Minéait: Korealisticky objekt ve svém utopickém stavu.

z videa. Foto: Pavel Petrov, OGV. Tereza Ri¢anova: Linoldgro. Foto: Pavel Petrov.

5 Vystava Z galerie VEN!, pohled do instalace. Pavla Vobornik
Katirkova: Kaple II, detail. Foto: Pavel Petrov, OGV.

8 Pohled do instalace vystavy Make friends, not art.
Zkusebna, Lajky. Foto: Pavel Petrov, OGV.

9 Pohled do instalace vystavy Make friends, not art.
Franti$ek Novak: Tiestsky priimér. Foto: Peter Urbanek, OGV.
10 Pohled do instalace vystavy Make friends, not art.
Matéj Kolar: Jurta z Rohozné. Foto: Jakub Koumar.

11 Pohled do instalace vystavy Make friends, not art.
Dokumentace aktivit Nakrajikraje, videoinstalace.

Foto: Peter Urbanek, OGV.
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Praskani a sum
ave i v hla

v Jih
Milos Vojtéchovsky

Na pozvani Oblastni galerie Vysociny do Jihla-
vy zatatkem srpna dorazil opaleny $lachovity
ském Portu. Rodrigo Paglieri pochézi z pro nas
exotickych krajin a angli¢tinou ptili§ nevladl.
Néjakou dobu trvalo, nez mi doslo, v ¢em ve
skutecénosti jeho plan prochéazet se kolem feky
Jihlavy bude spoéivat. Z batohu mu pti putovani
vytnivala mald anténa a nakonec mi docva-
klo, Ze neptijde o aparat na vysilani, nybrz na
prijimani dostupného spektra radiového FM
signdlu. K rekordéru si Rodrigo piipojuje kabel
od antény a dal$i kabel pak k mobilnimu tele-
fonu. Pomoci digitalnich operatort pies mobil
streamuje sonosféru, ve které se pravé nachazi
a kterou se prodira jako néjakou houstinou. Vy-
sledna kompozice (dostupna na webové strance
rodrigopaglieri.art/jihlava/) je jakasi série zvu-
kovych kolazi ¢i dokumentti a sestdva hlavné
z praskani a Suméni elektromagnetického spek-
tra, z tryvkii rozhovorti s lidmi, které na cestach
potkal, a z fragmentti vysilani vétSinou mistnich
¢eskych rozhlasovych stanic. Nékdy se ozve
dokonce hlas od teky a zpivani ptak.

Nejsou to zadné idylické krajiny a oddychovy
poslech. Vysledek je spi$ rozladény a rozladujici
neznaladény a piijemny. Jde vlastné o sonifikaci
(,zeslysitelnéni“) akustického oblaku, v ném? -
pokud nejsme hodné vzdaleni od civilizace - Zi-
jeme. Ale neni to ponékud blahova ptedstava,
Ze by takové neznecisténé misto na nasi planeté
jesté mohlo existovat? Podobné je to ti‘eba s témi
zlofe¢enymi mikroplasty, ¢asteckami a drobecky
prokletych umélych hmot. V raznych koncent-
racich a konstelacich jsou v§ude kolem nés: na
dné oceant, na vrcholcich hor, ve vzduchu, ve
méstech i v poustich. Dokonce se pry ukladaji
i vnasich télech a jsou (pokud bychom po ruce
meli vhodny mentélni skener) v nagich dusich.

P

V4
a n B Katerina Pencova

Nastésti z takov
macni viavy a chi
sly$ime jen ty, které se 8
az 20 000 Hertzi a ‘nejcitlive]s
hlavné v rozsahu jeden aZ pét kHz. N&které
zvukové frekvence dokdzeme vnimat tieba po-
vrchem téla nebo v nasich kostech a nékteré
z téch $ramotti a hlukott si ani neuvédomujeme.

Dulezité je poznamenat, Ze zvuk, zvuko-
vé vlny, maji jinou fyzikalni podstatu, nez méa
elektromagnetické vlnéni, jako je tomu u $ifeni
svétla nebo u radiového vinéni. U zvuku je to
mechanické vinéni, ke kterému dochazi, kdyz
zdroj zvuku - vibrujici téleso - rozkmita dalsi
atomy néjakého difuzniho prostiedi, tteba vzdu-
chu nebo vody. Kmity se v takovych prosttedich
$itf tak, Ze rozechvély atom své ,chvéni“ piedava
sousednimu atomu. A tak déle, asi jako u tiché
posty, az signal nakonec dospéje k ptijimaci -
muiZe to byt ucho néjaké zivé bytosti nebo jiny
typ mechanického senzorického zatizeni. Také
elektromagnetické zateni se lisi podle toho, v ja-
kych amplitudach se $ifi: kratké viny zahrnuji
frekvence od 3 do 30 MHz, coZ odpovida vino-
vym délkdm 100 az 10 metrt. Kratké viny zname
u distribuce rozhlasového signalu v atmosfére.
Sttedni viny se §it{ frekvenci od 300 kHz do
3 MHz a v amplitudé od 10 do 100 metrt a také
je 1ze vyuzit pro rddiovou komunikaci. Dlouhé
vlny je pdsmo elektromagnetickych vin o frek-
venci mezi 30 kHz az 300 kHz a délka takové
vlny je v #adu deseti aZ jednoho kilometru. Radi-
ové vlny na téchto frekvencich piekonaji obrov-
ské vzdalenosti, protoZe se odraZeji od ionizo-
vané vrstvy atmosféry, neboli ionosféry. Dlouhé
viny se nepohybuiji pfimo, ale cestuji v prostoru
mezi povrchem zemé a ionosférou a snadno
prenesou signaly mezi kontinenty. V posled-
nich 20 letech do otevieného komunikaé¢niho

foto: archiv autora

a nova burikova sit GSM,
lika radiovych frekvencich:
A & frekvence 900 a 1800 MHz,
3G | ﬁu Hz a LTE sité 800, 900, 1800
a 2100 M g‘ﬁ‘h‘ért. V tomto elektromagnetic-
kém rozmezi infosféry dnes ¢ihd a pracuje obrov-
skd armada lidskych i mimo-lidskych piistroju,
ur¢enych pro monitorovani, vysilani a Sifrovani
informaci i dezinformaci. A také obrovské uni-
verzum vinéni, které probiha od samého pocat-
ku vesmiru samovolné, bez naseho pti¢inéni
a mimo nasi kontrolu.

Poslouchat dnes zpravy ¢i komentaie z ana-
logového radia, ¢asto za obtiznych ptrijmovych
podminek, se stdva postupné né¢im archaickym,
az predpotopnim. Ale dilezZité je, Ze technologie
komunikace ve spektru kratkych vin slouzila
podobné funkci, jakou mél zpocatku internet.
V soudasnosti se z prosttedi kratkovinné komu-
nikace stalo spolecenstvi rddioamatéra. Krat-
kovlnné &iteni vin (DX radio) znamena $itent
radiového signdlu v planetarnim métitku a je
podminéné fyzikalnimi zdkonitostmi prostoro-
vého $ifeni, méniciho se podobné, jako je tomu
u pocasi.

Politické rdmce rozhlasového a radiového
vysilani spoéivaji hlavné v jeho regulaci, v ome-
zovani. Kazd4 ¢ast vysilaciho spektra je dnes vy-
hrazena uré¢itym sluzbam ¢i néjakému uzivateli.
Jde o politicky aspekt, ktery je spojeny se vzni-
kem rédiové komunikace po¢atkem minulého
stoleti. Statni a vojenské organizace i korporace
si okamzité ¢inily naroky na vlastni ,pouZitelné“
frekvence. Nové rozhlasové médium podnitilo
vznik novych komunit a ptispélo k rozvoiji ideji
demokratické a nadnarodni polis. Rychle se
stalo, podobné jako je tomu s elektronickymi
sitémi, také nastrojem pro kontrolu a omezovani
svobody mysleni.

Festival Smetanova vytvarnd Litomysl do své dramaturgie i letos zahrnul
open-air vystavu s ndzvem Pldn B. Jeji prvni ro¢nik probéhl v roce 2020
jako reakce na pandemickou dobu, a tedy nucenou uzavéru galerii
a vystavnich prostor. A¢koliv se jiZz v sou¢asné dobé alternativni pro-
story pro kulturni udélosti hledat nemusi, kuratorky Lenka Lindaurova
a Martina Zuzanéakova ptvodni ndzev ponechaly a pro litomys$lska
verejnd prostranstvi pripravily devét umeéleckych intervenci sou¢asnych
umélct a umeélkyn. Leto$nim tématem Smetanovy vytvarné Litomyslesje
,Belle Epoque” odkazujici na bezstarostné a bohémské obdobi pielomu
19. a 20. stoleti a souvisejici technicky pokrok. Venkovni vystava se tak
stava urcitym protipdlem téchto ,ptivabnych” ¢asti a jednotlivd umélec-
ka dila svou pozornost obraci k sou¢asnéjs$im a pal¢ivéj$im tématd
jako jsou environmentélni Zal, socialni aspekty ¢i urbanismus. b
Agkoliv informaéni letadk s mapou a bliZ$imi informacemi o vystave "
je k dispozici hned na nékolika (zejména kulturnich) mistech LitongsSle, = =

L
jednotlivé popisky v samotnych mistech intervenci jsou mnohdy zane- ‘f g ;‘-f ,

dbané ¢i zcela chybi. To méa za nasledek to, Ze divak ¢i divacka zmatené
bloudi po mésté, aby naptiklad u projektu Nikoly Brabcové a Karin
Srubatové zjistil/a, Ze vysledkem autorského vyzkumu vénujiciho se
fi¢ce Loutna neni fyzicky objekt, ale tistény zin. Na ten jsem ndhodou
narazila az o par hodin pozdéji, pti navstéveé meéstské galerie. Na misté
Tomase Moravce pracujicitho s augmentovanou realitou je v textu infor-
macni brozury zase uvedeno, Ze ,napisy vznasejici se ve vzduchu nad
prazdnou parcelou jsou viditelné pouze ptes mobilni aplikaci®. A tak
obétuji 300 MB svych mobilnich dat pro stazeni aplikace Adobe Aero,
abych nésledné zjistila, Ze aplikace nejspise nefunguje tak, jak by meéla
(a to se pokladam spiSe za technokratickou divacku).

AZ do samého konce

* sowl

Toma$ Moravec, Sonda,
foto: Du$an Simanek

4% B se hohitizel stava jednou z téch vystav ve vefejném prostoru,
které ackoliv prezentuji bezpochyby kvalitni a nosna umeélecka dila,
nepusobi konzistentnim dojmem. Vystava neni dotazena do formétu,
ktery by byl divdktim a divackam alespon minimalné otevieny, a stava
se tak pouhym oZivenim vetejného prostoru letni Litomysle. Musim
rict, Ze prace kuratorek, nejen v kontextu této vystavy, si velmi vazim,
ale z mého pohledu trpéla vystava tak velkym mnoZstvim nedostatkii
produkéni povahy, Ze i v ptipadech, kdy bych umeélecka dila samotna
i kuratorsky celek hodnotila prevazné kladné, tyto produkéni nedo-
statky mi nedovolily si vystavu viibec uZit, a to ani v ptipadech praci
autort, na néz jsem se vysloveneé tésila.

misto krovinaté zemé

Jakub Jahn, Skupinovka, foto: Dugan Simanek

Nikola Bramcova a Karin Srubatova, Biotop Lou&na

foto: Dusan Simanek
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Pted¢asny pohieb
okamziku

poezie

Jesté nez hriiza
spusti
odpust ji
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KRANIOSAKRALNI
TERAPIE

K#idly motyla mava
kost klinova

Ktize nehledej v k¥izi
dutinou lebky zni

nejkrutéjsi ozvény

TRAFFIC

V3elijak pokroucené
listky ¢aje

ve tvé misce

promlouvaji samy za sebe
nevykladej je

jako tajnd znameni

Vyctkavas

na semaforu

¢ervend stiha zelenou
v8iml sis

oranzové?

BIFURKACNI BOD

Nabijetka

vytaZend ze zasuvky
je tepla

jako vejce

prave uzmuté slepici
v nestrezené chvili
se pretocil svét
Nejdfiv na zada a pak na bok
kratké schouleni

na bicho

uZ nebyl ¢as

poezie
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Za svétem

Z4svit

pred svétem
vSechno se teprve vétii
naposled tedy
obétuj bohtim

do zlatova speklym
Skvarktim

jakéhosi univerza
v némz davno
neZije$

rozhrnovat

Dr. Krejzyberd

Basné Dr. Krejzyberda (basnicky pseudonym Jitiho Studeného)
maji charakter reflektivnich, misty az denikovych zdznamui
obrazné vyjadiujicich v8edni zapasy dnesniho ¢lovéka o vlastni
autenticitu a myslenkovou a citovou nezavislost. V basnich

se proliné bandlni kaZdodennost s bezmala snovymi vizemi,
prezentovanymi ovéem mnohdy v znaéné ironickém, aZ

parodickém kontextu. Ales Kauer

jen sebe

PARALEN

Postolka vytrvale krouzi
uprostted panelové pustiny
odhodlané se tiepota
nad jedinym ténem
zelené

zjeZené vétrem
ktery ji nadnasi
ktery ji unas
vitr rvac

Srdce se tluce a chvéje
ve stifedu ohluchlého téla
$ilena mysl
se zas a znovu vrha
sama na sebe
zhrzena
liknavou prazdnotou
méla ji unaset
méla ji nadnaset

mysl mdlou

Postolka netinavneé preléta
vysoko nad kolonou
zmatené troubicich aut
uponky

nejjemné;jsich pirek
vrista do oblohy
pisticich
kovovych mysf
mysiny prazdnych pohledt
si nev§ima

PRED USNUTIM

Klobouk dolt
ktic¢i alfa prasivka
na bojacny hiib

Jak to dopadlo
si prozradime piisté
Spitne jepice

Soumeérnost zada
pozvat i tieti sloku
tady je

TAO

Oteviené télo propluje v§im
otevienym télem
té uvidim

HOME SWEET HOME

Clovék se ztrati ve svété
jako mol
v prasklé tapeté

Clovék se najde
nakonec
ale uz spadla klec

Dilezity rozmér vers$t Dr. Krejzyberda tvoii rovnéz hledani
spirituélnich vychodisek ze sou¢asné hodnotové krize globalizovaného
svéta, jiz 1ze vzdorovat védomou Zivotni odpoutanosti, lehkosti

a humorem. Zde predkladané basné jsou vybérem z nékolika
soucasnych, dosud nepublikovanych praci. Nékteré dalsi byly
publikovany také v poslednich dvou ¢&islech jako basné Pod ¢arou.

HAIKU NEHAIKU

Vzdyt je tu mista dost
tak do mé nestrkej
moucho

Slapota na zdi
jedind

beztiZzna vtefina

Pavoucek vibruje
uprostied své sité
Setti dechem
krasko

Po ruSném zapase
je klid

Mésic jak bily mi¢
dopadl na pazit

E I

Milostnéa tanka
tv4 usta prsa
pupek klin

UNIO MYSTICA

Zasnény pohled pejskate
rachtani $rotu na kare
dva bezdomovci

v prostoru bez hranic
jako v kotci

Snad se ndm nezabéhne
jesté tak rano nebo ve dne
ale v noci

kdo umi é&ist

v jeho krocich?

VV NALADE

Co srdce nevidi
o¢i nezeli

Tak aspori obrat
ktistalovou kouli

Tak krasné v ni
chumeli

Nejvétsi zbabélci



12 vystavovali jsme pred 50 lety

Vystava Klub Konkretistt, 1968.
Foto archiv OGV z ptislusného roku.

vystavovali jsme pred 50 lety
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Otakar Macel: ,Kdyz tady zustanu,
tak muzu cely zivot rikat, co bych
vsechno mohl, ale oni by nam to

nedovolili. Kdyz odejdu, tak-to
budu vedet urcite.”

Otakar Macel s neskuteénou skromnosti vzpoming na své pusobeni
kuratora v OGV i na emigraci v roce 1968 a druhy zacatek.

—> Pokracovani rozhovoru z Cisla 15

Na jaké vystavy OGV byste si vzpomnél, Ze
jste se na nich v jihlavské galerii v Sedesa-
tych letech podilel, at uz ptimo jako kura-
tor, nebo nepiimo technickou spolupraci,
nebo produkénim zajisténim? Vzpomnél
byste si i na néjaké, které jste inicioval,
ale pak byly realizovéany tieba az po vasem
odchodu?

Nejvyraznéjsi byla vystava Klubu kon-
kretist, coz byla iniciativa Arséna Pohrib-
ného, ktery to néjakym zptisobem s na$im
feditelem domluvil, a j& jsem asistoval pii
shirani materidly, svozu a vraceni exponatti.
Pronajalo se nakladni auto a potom, kdyz
jsme jako galerie uz méli svoje, $kodov-
ku ,stej$n", kterym se taky tyto artefakty
transportovaly do raznych mist, to jezdil
ten Sofér a ja.

Vystavu Franti$ka Dorfla jsem délal sdm
celou od za¢atku az do konce, pochopi-
telné s nim. CoZ bylo nejspise jeding, co
jsem délal iplné sam, a co jsem taky sam
vymyslel. Lidé chodili k fediteli, kdyz chtéli
néjakou vystavu prosadit, a to znameng,
ze on, kdyZ uz se mu to zdalo, tak piisel
a domluvil to s ndma. Nebo kdyz my jsme
ptisli s né&im, tak to muselo pasovat do
programu, kde mam takovy vazny dojem,
Ze tam byl systém, Ze se vzdycky muselo
udélat néco pro mistni, néco jako drob-
na ulitba bohtim. To bylo s tim Frantou
Dérflem pifjemny, protoZe on byl z Jihlavy,
takZe se to dalo udélat, i kdyz ti mistni byli
vétsinou podstatné konzervativnéjsi. Ale
on byl taky mistni. Mam dojem, Ze tam byl
néjaky vagni kli¢ a Ze se potom divalo jesté
nato, co je dnes v této dobé jako v republice
aktudlni, a néco z Jihlavy - takZe to byla
takova pragmaticka kombinace.

Co se tyce iniciativy, tak urc¢ité moje
iniciativa byla vystava Computer graphic,

kterou jsem potom uz nedélal, protoZe jsem
byl pry¢.

Jak probihala ptiprava vystavy Computer
graphic?

Tak tam byla nejvyraznéjsi postava Jiti-
ho Valocha. Ten to sledoval a j4 jsem jenom
védél, Ze néco takového existuje. A nékde
jsem getl ¢lanek o kybernetikovi, ktery se
jmenoval Frank. M. Malina. On byl ptvo-
dem z Cech a byl profesorem kybernetiky
nékde Kanadé. Sdm délal computerové
umeéni. TakZe kdyZ potom Jiff s tim ptisel,
tak jsem védeél, o co zhruba jde, a povazoval
jsem to v té dobé za néco tplné nového
a perspektivniho. Tak rychle, jak to dnes
vidim, to zase neslo, ten pokrok v rdmci
tohoto odvétvi. Potom jsem to domlouval
s panem Feditelem a to byly praktické pod-
minky vystavy, jaky to je material, a to bylo
jednoduchy. To byl papir, ktery se dal za
sklo. Kolik toho je a kolik to stoji. A jaky
jsou néklady? Pasuje to do téch penéz, co
tady galerie méla? A nakonec tak to potom
nebylo tak sloZité.

Mohl byste Fict vic o vystavé Frantiska
Dorfla?

Rozhodné vam to hned ieknu, ale na-
pred vam Feknu néco jiného. Prvni vysta-
va, na které jsem se organizatné podilel,
to byla vystava Jana Kotika. Pravoslav byl
mali#, to byl jeho otec. Jan byl jeho syn.
Jak se to domluvilo, pro¢ ta vystava méla
byt, to byla véc pana feditele, ale on mé
poslal, abych tu vystavu udélal, coz byl do-
cela reprezentativni a pro mé samostatny
ukol. J4 si ale nepamatuji, Ze by ta vystava
byla, Ze bych ji vidél, protoZe jsem byl na
vojné (vystava se odehrdla v roce 1965, v ar-
chivu je dostupnd korespondence ohledné
zdpujéek a nutnd korespondence ohledné
instalace vystavy, ddle se korespondence

Lucie Novackova

mezi nimi dvéma nezachovala. Dnes bychom
fekli, Zze Otakar Mdcel byl kurdtorem vystavy
za instituci, autorkou textu do katalogu je
Ludmila Vachtovd - pozn. red. )... Ja jsem
musel pomdahat branit nasi zapadni hranici
pred némeckymi revansisty. O rok pozdéji,
zatatkem zaii, mé propustili a degradovali
mé na vojina. J4 jsem byl $patny vojék; sice
jsem studoval, a tak jsem mél ten bily pa-
sek na rameni, a tim pddem jsem se mohl
stat dastojnikem v zaloze, ale nebyl jsem
dobry vojék. Nenaucil jsem se coby spojatt
morseovku, kouiil jsem fajfku. Nechoval
jsem se vojensky, tak co mtzete s takovym
¢lovékem. A pokus, abych to hral, proto-
Ze to je jedna z moznosti, jak se zachovat
v okolnostech, které vdm moc nevyhovuji,
kdy je moZné se sam sebe presvédiit, Ze
jde o divadlo, Ze ostatni nevédomky hraji
a vy jste jediny, ktery je herec, ktery vi,
Ze to je absurdni divadlo. Coz pom&hé né-
kdy ptekonat neptijemné okolnosti. Ale ja
jsem se k tomu nemohl donutit. Ale zpét
k vystavé Jana Kotika. Tam byl moment,
ktery jsem nikdy nezapomnél, proto tady
na to referuji. Ja jsem za nim piijel. A to byl
dost dlouhy rozhovor. On néjak chvilemi
mluvil o zcela jinych vécech - o tom, jak se
ma pit skotska whisky, Ze mate jet nékam
do ptirody, kde je mékka voda a tak dal
a tak dal. Coz byva velmi poutavé a také
ponékud snobské. Ale on byl pijemny pan,
o to nejde, ale pak se mé zepta - a jaké
mate propozice na ten katalog? A ja jsem
neveédél, co jsem mél Fict, protoZe to bylona
Uplném za¢atku mé tamni kariéry, o funkci
kuratora jsem moc vlastné nevédél. J4 jsem
byl rad, Ze madm zaméstnani, co ma navaz-
nost na moderni uméni, a co si prosim vas,
muzu ptat lepsiho. Jenomze tyhle véci, to
néas nikdo neudil. On mné iekl: Vite, od vas
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Vystavujici umélci z vystavy Klub Konkretistt.

Foto: Archiv OGV piislugného roku.

bych oéekaval, Ze mi feknete, no tak kata-
log bude mit takovy format, takovy papir,
bude mit asi tolik strdnek, madme penize na
tolik obrazkt nebo reprodukci a tak dal.
To totiZ bylo tehdy ponékud pracnéjsi nez
dnes. J4 jsem se dival asi hodné zkrouene,
tak mné tekl, to z toho nic nedélejte, kazdej
se to musi jednou naudit, coZz mél pravdu
a taky jsem to nikdy nezapomnél. Takze
to pro mé bylo takové velmi pou¢né. Ze se
¢lovék m4 na tyhle véci ptipravit a védet,
na co se md vlastneé ptesné ptipravit. Nikdy
jsem tu vystavu potom nevidél, ale i tak
muj maly podil byl pro mé velmi vyznam-
nou zkus$enosti. Protoze my jsme se udili
pochopitelné akademicky. A ne prakticky.
Viceméné jedind praktickd vyuka byla, Ze
jsme s kunsthistorikem, ktery pracoval na
pamatkovém uiadé, chodili po mésté a di-
vali jsme se na $tity téch domt a on nés je
nechal popisovat nebo fikal co a jak. U¢ili
jsme se divat, naugili jsme se tu terminolo-
gii nejenom z kniZzek, ale taky praxi. Ale co
se vytvarného umeni tyk4, nebo co se tyka
malitstvi nebo sochatstvi, délani vystavy, to
nam nikomu nikdo nevysvétlil. Tak j& jsem
sice ¢etl, vystavy vidél. JakoZe jsem se na
né dival, psal jsem recenze, ale tu zadni
stranu, abych to takhle metaforicky nazval,
na to jsem se nedival, to jsem moc nevidél,
protoZe jsem se jako recenzent vzdycky
dival jen z jedné strany. A tak to pouceni
muselo jednou ptijit...

A vzpomindm si je$té na jednu vystavuy,
malifky Mily Dolezalové a Jittho Marese
(uskutecnila se v OGV v roce 1967 - pozn.
red.). Ona absolvovala Akademii v Praze
a malovala velké obrazy s cikanskou te-
matikou. A on tvotil dfevoryty s ndméty
koni. A vim, Ze jsem od néj dostal velky
vertikalni dievoryt. J4 jsem si to chtél dat

Otakar Méadcel zahajuje vystavu Franti$ka Dorfla. Foto: Archiv OGV piislu§ného roku.
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za sklo, ale sklo tou vdhou prasklo - a jes-
té dnes mam z toho malou jizvu na ruce.
Jeji prace mé tolik neoslovovaly, prili§
dekorativni, coz je oviem otdzka osobni,
naopak jeho koneé jsem povazoval za oso-
bitéjsi. Ale z téch dvou meéla ona hlavni
slovo. A ¢lovék musel byt opatrny, co si
tak vagné vzpomindm, aby netekl néco,
co ptili§ bylo proti srsti. Néktet{ umélci
jsou dost osobiti. V té dobé jsem pochopil,
Ze je nékdy lepsi ne napted ¢ist, co umeélci
o svém umeéni piSou, ale napi'ed se podi-
vat na jejich obrazy. Protoze kdyby ¢lovék
vychdzel jenom z toho, co nékdo pise, tak
by si mozn4 piedstavil néco uplné jiného.

Jesté jednu vystavu si pamatuji - kola-
Ze, nebo spi$ kombinované techniky od
Ladislava Novaka, coz byl trochu jiny,
distingovany pan z Vysodiny, nékde od
Ttebite, psal basné a délal grafiku zvlastni
technikou (jednd se o froasdz - pozn. red.).

A potom to byl jesté pochopitelné Rado-
slav Kratina. To jsem skoro zapomnél, coZ
by nebylo spravedlivé, protoZe to byl sym-
paticky pan, skromny, originalni. J4 jsem
s nim dobte vychazel, koupil jsem také od
néj nékolik reliéfi. Dievitka, koli¢ky v jed-
noduchém dievéném ramu, kdyz ¢lovék
moc do toho prstem strka, tak to v§echno
vypadne. Je to reliéf tvoreny skute¢né jen
tim, jak jsou ty koli¢ky hluboce zastréené,
nékde vic a nékde min (v katalogu je jako
autor textu uveden Arsén Pohribny, dr. Mdcel
je uchovdn v korespondenci, tedy jako ku-
rdtor za instituci - pozn. red.). Nevim tedy,
jestli u té vystavy Kratinovy jsem to jenom
domlouval, nebo jestli jsem v tom mél vét-
$f podil. Mné se ty jeho préce libily pravé
proto, Ze byly vlastné velmi jednoduché.
A nevim, jestli jsem to tehdy sadm inicioval,
nebo jestli se to domluvilo uz div predtim,
co mné neni jasné (v archivu je koresponden-
ce mezi R. Kratinou a dr. Mdcelem od ledna
1966, vystava se konala v ¢ervnu. Z kore-
spondence vyplyvd, Ze v lednu 1966 bylo vse
jiz domluveno a fesily se prevdzné praktické
véci jako zména obrdzku na pozvdnku a po-
dobné - pozn. red.).

Jesté jsem chtél zminit maly detail
o Radkovi Kratinovi. J4 jsem ho - nevim,
jestli to bylo pro tu vystavu, nebo potom po
vernisazi - nav§tivil v Praze nékolikrat. On
bydlel v paneldku. A ateliér, to byl vlastné
jeho byt s jeho pani. A tam on tplné zabral
koupelnu, kde byla vana. Tam on potom
maloval ty dievi¢ka a su$il je tam. On ne-
mél vitbec Zadny ateliér, délal véechno ve
svém byté. Tak to mél v koupelné na té vané
rozdélané a pomalované ty konstrukce, coz
bylo dost kuriozni.

Jak tehdy vypadala situace s ateliéry?

J& vim, Ze byli nékteri umeélci, kteti
v téch Sedesatych letech ateliér uz dlouho
distribuce ateliérti pies svaz existoval. Ja
ostatné nevim, jestli se to dalo ziskat pres
Svaz vytvarnych umeélcti, pies brnénskou
nebo krajskou odbocku, nebo pies méstsky
urad. Ne&kteti ziskali takové prostory, kde
bylo moZna jedno umyvadlo, jinak nic, a ty
pouzili jako ateliér, to bylo dost improvi-
zovany, ale oficidlné si nepamatuju, Ze by
ziskani ateliéru bylo nékdy tématem rozho-
voruy, takZe vAm bohuZel nemtizu potadné

odpovédét. J4 jsem chodil do ateliérti, pro-
toZe navstévy ateliéru pattily mezi takové
neformdlni, p¥jemné ¢innosti, co s sebou
ta profese nese.

A kdy?z se vratime k vystavé pana Dorfla?

Po Dérflovi jsem mél v planu udélat vy-
stavu také Jindiichu Boskovi, protoZe i on
délal zajimavé véci. JenomZe to uz jsem
¢asové nestihl. Oba byli jihlavsti umélci,
tehdy nepattili k oficidlnim vytvarnikiim,
pracovali abstraktné. Mistni vytvarnd scé-
na byla dost tradi¢ni. J4 jsem se s nimi schéa-
zel v ateliéru Bosky nebo Dorfla a tam jsme
mluvili o véem moZném a néco jsme také
vypili. Dorflova vystava se dala v principu
zaclenit do vystavniho programu galerie,
protoZe v programu mél byt vzdy jeden
mistni. Navic oba umeélci meéli také jisté
»alternativni“ renomé. A pokud se nemy-
lim, tak jejich eventudlni vystavy doporu-
¢il panu Fediteli téZz Arsén Pohribny, ktery
navstivil jejich ateliéry. U té vystavy Franty
Dorfla, jsem byl na jedné strané rad, Ze jsem
sam udélal vétsi vystavu. Ale na druhé stra-
né zaznéla na ni kritika, i od sptiznénych
dusi. Ze jsem mél byt vic disciplinovany
a vic jsem se mél kontrolovat a nezaplnit to
tolik. J4 jsem prosté vyuzil situace, abych ho
co nejvic prezentoval, protoZe oficidlni ma-
litsk4 kultura byla v Jihlavé a na Vysocing
takovéa dost konzervativni. Tak jsem si fikal,
ted je piileZitost. A potom mné nékteif lidé
tikali, uz nevim, kdo to byl: ,Vi§, kdyz mas
tu moznost, tak bys mél mit pfece jenom
vic discipliny vybrat miii. Bylo by to potom
silngjsi, ta vystava.” A pozdéji jsem si fikal,
Ze to je asi pravda. Pak z té z vystavy zbyl
takovy dvojaky pocit.

Uz si nepamatuju, jak byla ktera ta vy-
stava velk4, ale tim, Ze na to byla jedna
budova, a kdyz byla vystava velka, tak se
musela stédla expozice uklidit, jinak byla
stala expozice a byla ¢ast téch prostor k dis-
pozici na mensi vystavy, tak tam bylo plno
mista. TakZe se hodné véselo, to vim. A Ze
se pracovalo do vecera pted vernisazi. Ono
téch vystav asi bylo vic, ale ne v8echny si
pamatuji (spole¢né jsme prosli archiv, kdy
jsme letmo zavzpominali napt:. na vystavu
skupiny Profil 58, ale i na vystavu Brtnickyjch
déti a malite Aloise Toufara... - pozn. red.)

Byla tteba néjaka vystava, o které jste
védel, Ze se pripravovala, ale nakonec se
nerealizovala nebo zrusila?

Za své kratké kariéry kuratora nevim, Ze
by se néjaka rusila. Ale teba jsme vymysle-
li vystavu gotického sochatstvi z Vysodiny.
Samoziejmé, kdyZ jsem odjel, tak z toho nic
nebylo a navic jsme byli s piipravami na
samém zacatku. Ale dlouho to bylo néjak
na papife a ja jsem chvilemi na tom néco
délal a chvilemi nic. Tim padem to porad
viselo, Ze by se to mélo udélat. A to zale-
Zelo na mné a na mém kolegovi. Hynek
Rulisek, ktery byl znalec - aspori j4 jsem si
predstavoval, co si pamatuji ze studia Ze on
byl. A na takovou vystavu je potfeba prece
jenom specificka znalost a vim, Ze jsme
nékolikrat jeli po kostelich, to jsem pak
musel organizovat knéze nebo kostelniky,
abychom se tam dostali a mohli na néco
podivat. Ze se to neuskutec¢nilo, to nebylo
tim, Ze strana a vlada to nechtéla, ale tim,
Ze jsem nebyl dost dirazny, tak k tomu ne-
doslo a pak jsem odjel a pak ptisly jiné doby.

Na kterou z vystav, nebo tfeba i na spo-
lukuratory téch vystav, vzpominate rad?

Na vystavu konkretistli, protoZe to
se mné zdalo tehdy - asi pravem - velmi
zvlastni a moderni. Ta vystava taky méla
tehdy aktualni internacionalni vazby (mj.
Morellet, Bridget Riley). Bylo to zajimavé
tim, Ze &lovék se setkal s mnoha rozliénymi
lidmi. A vidél rozli¢né umeéni, coZz bylo velmi
zajimavé. Taky na vystavu Franty Dorfla rad
vzpominam.

Nejvyraznéjsi z kurdtorty, s kterymi jsme
spolupracovali jako galerie, co si pamatuju,
to byl pravé Arsén Pohribny od konstruk-
tivistd. On vypracoval koncept vystavy, vy-
bral umeélce. J4 jsem se staral o to, aby se to
svezlo a po vystavé aby se to zase vratilo.
A to bylo piijemné, protoZe jsem se s nimi
musel domlouvat, takZze jsem se dostal

jsou odsouzeni

piimo do kontaktu s umeélci mimo své br-
nénské okoli. Naptiklad kdyZ jsme vraceli
exponaty Jitimu Kolatrovi, tak jsem dostal
od néj malou pozornost, frotdz, ktera ted
vis{ v domé v Delftu. A zazil jsem dokonce
pro mé velmi kuriézni moment, kdyZ jsme
vraceli exponaty do Krnova majiteli, ktery
byl grafik a ktery se jmenoval stejné jako
ja. CoZ je velmi vyjimecné, protoZze Macelt
nenf zas tolik, ale aby se také jmenoval
Otakar, to uz bylo dost absurdni - a vagnée
si pamatuji, Ze jsme se shodli kratce o tom,
jak se rodinné vétve v davné minulosti né-
jak Stépily. Snazil jsem se jesté ptes internet
z Holandska sehnat o ném vic informaci,
ale nepodafilo se. Vzdycky se mi ukazalo
jen moje jméno.

Na kterou vystavu byste rad zapomnél,
teba protoze tam byly problémy pti orga-
nizaci? I dnes byvaji...

No jo, problémy byly nékdy. Technické,
Ze se tieba poldmalo to ndkladni auto, co
ptevaZelo obrazy, a ja jsem musel u toho
auta zustat tak dlouho, nez ptijelo néco
jiného, aby se to ptelozilo. A tak dal. To
se néjak pokazi ob¢as, coz bylo nepiijem-
né... Problémy obcas byly, ob&as ne, a nijak
svétoborné problémy to nebyly. Nebo tis-
kati, ti byli omezenf tim, Ze ne vSude méli
v$echny ty druhy pisma, které byly potieba.
Tehdy se to jesté délalo olovénymi pismen-
ky. Napted se to tisklo nahrubo a pak az
nacisto. To, co se tisklo knihtiskem, to je
nékdy uplné jind kvalita, neZ jsme dnes
zvykli. Ale obéas s tim byly potiZe - nebyl
spravny papir, nebylo asi vzdycky dost pe-
néz na vsechno, ale ze by byly problémy,
Ze se néco nemohlo délat, protoze nebyly
penize, to si nepamatuji. Asi byl program
takovy, Ze se veSel do pridélenych penéz,
Ze se nevymyslelo néco, co pak nemuiZete
zaplatit. Coz v sou¢asné dobé si mtZzete
néco naplanovat, ale zavisi to, jestli pak
dostanete néjakou dotaci zvenéi. A kdyz
to ¢lovék nedostane, tak je toho miri, nebo
to nemuize uskuteénit, ale na takové véci
si nepamatuju.

Jakym zdsahem do vasi prace byl rok
19687 Jaka viibec byla tehdejsi atmosféra?
Myslim, Ze i kdyZ to zndme z uéebnic, tak
to nedokédZeme zcela pochopit... jaky to
musel byt $ok pro lidi, to uz si nedovedeme
predstavit.

KdyZ uz jsme na to ptisli, to je ted minu-
lost z u¢ebnic déjepisu. Ono to bylo vyvr-
choleni procesu, ktery se t4hl od zagatku
$edesatych let. Rezim postupné ztracel na
dynamice a pruznosti. A i kdyZ cenzura,
o které jsem vykladal a ktera tu fungovala,
nefungovala vZdycky a nefungovala dobte,
a nékdy nefungovala viibec, a tak postup-
né se to smérem k tomu osmasedesatému
vic mohlo a zrélo to. Zrala hlavné situace
na kulturni fronté. Dojem byl takovy, Ze
$lo v prvni fadé o vnitrostranicky boj, fekl
bych, nezdvotile, boj o koryto mezi nejvys$-
§imi stranickymi funkcionati. My jsme si
nebyli jisti, zda Dub&ek cum suis méli tolik
zdjmu o demokracii, jak se potom vyklada-
lo, ale Ze spiSe méli zjem odstranit Novot-
ného a jeho spojence. A protoze Novotny,
Bilak, Indra, Fojtik a ostatni piedstavovali
kulturni a spole¢enskou represi, tim pa-
dem se stala kulturni fronta spojencem

k nelidské odvaze

jejich odptirct. Jestli reformni komunisté
skuteéné chtéli moc demokracie, to nevim,
protoZe strana se jmenovala komunistick4
a nikdy demokratick4 nebyla a skrze vlast-
ni principy ani byt nemohla. Proto byli moji
pratelé, znadmi a j4 zatatkem osmasedesaté-
ho roku trochu skeptiéti. Kdyz byl Novotny
odsunut ze svych pozic, tak nikdo nevédél,
co bude dél, ale vyvoj $el potom velmi rych-
le. Zac¢atkem léta jsme uz nevétili, Ze to
dopadne dobte, i kdyZ jsme si velmi prali,
aby to dopadlo dobte. Uz byly naznaky, Ze
ve strané vznikaji obavy ze skute¢né demo-
kracie a také obavy pred reakci Moskvy. Ale
na druhé strané jsme brali plnym dechem
to, co bylo mozné, on si totiz ¢lovék potom
rychle zvykne na to, Ze néco jde. Napied je
to ptekvapeni a nad$eni a pak uZ se to stava
jako sou¢asti normalni moZnosti. Na tyhle
véci ¢lovek stejné rychle zvykne, tak jako
si ¢lovék zvykl na Zapadé na to, Ze nechodi
do obchodu, kdy tam néco je, ale chodi do
obchodt, kdyz si chce néco koupit. Na pra-
ci v galerii nebyl vliv udélosti nijak velky,
protoZe jsem predtim nemél pocit, Ze mé
tam nékdo brzdi. TakZe to bylo néco jiného?
Bylo, kdyZ ¢lovék sledoval déni v republice,
¢etl Literani noviny. Informovali jsme se
vzajemné o tom, co se kde déje, co kdo rekl
a tak dal. Ale v galerii samotné to nemeélo
takovy vliv, jenom Ze se ¢lovék nemusel
bat, kdyz fekne néjaky vtip nebo fekne, co
si mysli, Ze ho nékdo uda. To platilo tam
taky, ale to platilo vlastné vSude.

Clovék ma z vaseho vypréavéni pocit, Ze
préace byl ostrivek, kde to mohlo vice méné
normalné plynout?

Piesné tak, nam nikdo nic nezakazal.
Vystava toho Franty Dorfla ktery délal ab-
straktni obrazy, ta byla v osmasedesatém,
mém dojem, tak s tim potom nemohly byt
z&dny potiZe. Jestli by mohly byt diiv, to
nevim. ProtoZe o tom mneé pan Ctimir nic
netekl. Ale v kazdym piipadé nebyly s tim
potiZe, takZe jsme to povaZovali za normalni.
Jestli to bylo ve ht'e, tak jsme to nevédéli. To
je druha véc, protoze to nemtizu zodpovédeét,
protozZe to nevim. TakZe to popisuji tak oko-
lo, abych vystihl atmosféru.

Jestli to spravné chapu, tak to bylo tak,
Ze jste ptijali status quo, Ze se nemusite
ni¢eho bat, ale zaroven jste védeéli, Ze to
nemtize vydrzet moc dlouho.

Ov8em to se netykalo galerie, to se ty-
kalo mych ptatel.

Kdyz jste tedy zjistili, Ze je invaze, jaka
byla vase prvni reakce? UZ je to tady? Nebo
co vas napadlo?

To rano, co piijeli, mé vzbudila pani Sofé-
rov4, a ptala se, jestli posloucham radio, a ja
jsem fikal - ne. To je $koda, pane Macel,
protoze Rusové jsou tady. No jo, ja jsem byl
potom hned vzhiiru a moje prvni myslenka
byla co nejdiiv odjet. Upiimné feceno, byl to
$ok a pocit ,uZ je to tady"“. Ale byl to hlavné
emociondlni 80k, i kdyZ jsem védél, Ze s tim
musim poditat, tak to pfesto byla tvrd4 rdna.

TakZe to byl velky zasah do Zivota.

Jak jsem tikal, Ze stejné jako ti moji ka-
maradi ze studii jsem mél spi$ takové obec-
né zajmy, nebyl jsem vyhranény jen na to vy-
tvarné uméni. A to $lo dokonce tak daleko,
Ze po studiu, v osmasedesatém, jsme vsichni
tii méli nabidky od brnénskych novin nebo

Pohled do vystavy Frantika Dorfla. Foto OGV, 1968.

1 Archivni fotografie z vystavy Radoslava Kratiny. Foto: Archiv OGV.
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od rozhlasu. J4 od rozhlasu - a mé zajimala
zurnalistika vlastné vic nez déjiny umeéni.
V té dobé, protoZe ta doba byla, jak se fika,
pohnutd, a co mé zajimalo, byly napiiklad
Literarni noviny, které v podstaté suplovaly

angazovand publicistika. To mé zajimalo,
protoZe jsem meél dojem, Ze ¢lovék néco
miiZe udélat, Ze néco miize zménit. A dostal
jsem nabidku, v prib&hu léta osmasedesat,
Ze jsem mohl v za1 nastoupit jako redaktor
vrozhlase, a j4 jsem si dokonce mohl zvolit.
To bylo iplné vzacné, Ze jsem si mohl zvolit
pracovat jako redaktor vytvarného uméni,
nebo v té publicistice. Pak ov§em piisli Ru-
sové a ja jsem se velice rychle rozhodl, Ze
zemi opustim, a tak jsem si $el vyzvednout
v téch novinach honorét, coZ bylo za néjakou
recenzi. A tekl jsem, Ze teda uZ nepiijdu na
ptijimaci pohovor, protoze odjedu do zahra-
ni¢i. Tak se to néjak rychle véechno zménilo.
Kdyby byvali Rusové neptisli, tak nevim,
jak by to $lo, a kdybych byval neodjel, tak
bych asi dlouho v tom novém zameéstnani
nevydrZel.

TakZe jste pocital s tim, Ze opustite praci
v galerii a budete jenom psat?

V té dobé jsem si mohl jesté vybrat, ale
jak jsem vam Fikal, to misto jsem jesté ne-
mél; to znamens, Ze to muselo jesté projit
ptes néjaké formalni nebo obsahové pro-
cesy. To bych se dozvédél kratce potom,
kdybych neodjel. Ale nabidli mi béZné za-
meéstnani, coz znamena, Ze ¢lovék m4 stan-
dardni plat plus to, co napi$e nad tvazek.
Ja jsem vydélaval v té galerii stra¥né malo.
Takze jsem si tikal, kdyby to proslo, tak
bych tam 8el. Podal bych vypovéd a tak dal.
Délal bych tiplné néco jiného, protoze jsem
béhem studia zjistil, Ze nebudu velky védec,
tak jako byl profesor Richter nebo profesor
Kutal. To sou¢asno, publicistika, spole¢en-
ské problémy, to mé hodné lakalo...

Ale v galerii jsem byl do toho jednadva-
catého srpna, protoZe ja jsem tam tehdy
i bydlel. To ptisla pani manZelka domov-
nika a $oféra v pét hodin rdno mé vzbudit.
A tikala: ,Pane Macel, poslouchéate radio?“
A ja jsem si ffkal: ,Ona se zbldznila. Pro¢
budu v pét hodin rano poslouchat radio.“
A ona jenom: ,To je $koda, protoze Rusi
piijeli.“ TakZe jsem se velice rychle probu-
dil. A to jsem védeél, Ze budu muset hned
rychle odjet.

Néjak jsem se dovolal rodi¢tim do Brna,
coz bylo dost slozité, protoze v8echny ty
linky byly pietizeny. A mij otec tikal, Ze
nikam neodjede. Ze ziistane v Brné. TakZe
jsem si fikal, ja uvidim co a jak, a chtél jsem
se hned dostat do Brna. To ovSem neslo,
protoZe vlaky nejely. Spoje byly pieruseny
a ¢lovék nevédél, jestli s autem nenarazi
nékde na ruskou armédu po cesté. Teprve
za nékolik dni jsem mohl, aZ za tfi dny, mam
dojem, se néjak dostat vlakem. Pomalu, ale
jisté do Brna, potom to spojeni zase néjak
spravili. A tam jsem poprvé vidél ve mésté
jet tanky, ale ne na piehlidku. Tak jako vy
jsem ja tehdy vidél tanky jenom v televizi.
Tanky z minulosti nebo tanky v jinych ze-
mich. Ale kdyZ je potom vidite ve své vlastni
zemi na ulici, na vlastni o¢i, to je néco docela
jiného.

A ja jsem si tehdy fikal a premyslel jsem
nad tim, co muj otec ffkal, Ze mu ta strana
a vlada pokazily zivot. Alespoil v tom smy-
slu, Ze on a jeho generace nemohla délat
to, co chtéla. Nemohla taky dokézat to, co
by mohla udélat, protoZe to bylo vS§echno
predurcené. On studoval velmi rychle, od
roku 1945 do devétactyticatého architektu-
ru, a pracoval vlastné uZ po prevratu. Zazil
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" 'sorelu v té nejkvétnatéjsi podobé a takeé po-
liticky utlak, ktery byl v padesatych letech
nejveétsi. A tak jsem si fikal, kdyZ ja tady
zustanu, tak si mazu také cely Zivot fikat,

jdu, tak to budu védét urcité. A fikal jsem
si, tak nejlepsi je odjet pry¢, protoze jinde
se mé na tyhle véci nikdo ptat nebude a pak
se ukaze, co umim, nebo neumim. Nebylo to
snadné, ale takova byla moje tivaha. Vzdyt
nakonec tehdy v té invazi k nam ptijelo vic
vojakl, neZ Ameri¢ani méli ve Vietnamu,
a ti neptijeli na to, aby za tii tydny zase jeli
zpétky. Cili bylo jasné, Ze to bude mit kon-
sekvence v ¢ase budoucim. A proto jsem se
rozhodl potom odjet.

A taky vzhledem k tomu, Ze jsem se
chtél zabyvat né¢im jinym neZ muzejni pra-
ci. A bylo evidentni, Ze Zurnalistika bude
prvni, ¢emu se po invazi zatrhne tipec. Na-
konec jsem se tady vratil zase k vytvarné-
mu umeéni, aspon teda ¢aste¢né.

Ja moc dékuju za to, Ze jste se takhle
o to podélil, mélokdo chce takhle o tom
mluvit. Nasi generaci to poméh4 piedstavit
si redlny dopad historickych uddlosti na
zivoty jednotlivych lidi... A kdyZ jste odjel,
co jste tam délal? Jak to vlastné probihalo?

Nase rodina méla zaprvé ¢aste¢né kote-
ny ve Vidni a potom jesté takyv Holandsku.
Macelovi, ti byli z Brna nebo z okoli, ze
Zdounek. To byla ¢eska vétev, ale mutj dé-
decek si vzal Videtiacku a jeji rodina tam
Zije dodnes. Mame jesté dodnes s nimi kon-
takty. Moje matka zemfela asi ¢tyti mésice
potom, co jsem se narodil, to bylo v bfeznu
1944. A mtj otec (Otakar Mdcel st., architekt
a teoretik architektury - pozn. red.) se potom
znovu oZenil s Holandankou. Jako student
mohl v rdmci programu vyjet do zahrani¢i
pred osmactyticatym, kdy mladi mohli po-
mahat odklizet povale¢né trosky a za to do-
stali jidlo a néjaké kapesné a mohli potom
se jesté nékam jet podivat. TakZe on byl tie-
ba v Holandsku, ve Francii a taky v Polsku.
V Holandsku se sezndmil s Holandankou
a tu si vzal v devétactyticatym (Jednd se
o Emmy Madcelovou, roz. Van den Broecke,
nizozemskou bytovou architektku, pozdéji
autorku ¢esko-nizozemského slovniku - pozn.
red.). Ta ptijela sem, coZ je obdivuhodné,
vzhledem k tomu, co my vime, co se potom
deélo, ale to tehdy jesté nebylo tak jasné.

TakZe to je odbocka, abych vysvétlil,
jaké byly zacatky mé emigrace. J4 jsem od-
jel s jednim kufrem autobusem z Brna do
Vidné s razitkem, Ze jedu na ti dny do Vid-
né. Cesi tam na kratky pobyt mohli dostat
pomeérné snadno vizum. Nejvétsi problém
byl tehdy sehnat to rakouské a potom ho-
landské vizum, abych se tam dostal. Ceska
vyjezdni dolozka, ktera byla vzdycky velmi
problematickd, nebo pro mé skoro nemoz-
n4, to v té dobé uz problém nebyl a kratce
po invazi byli policajti velmi hodni a mili
a radi dali tohle razitko. To taky netrvalo
dlouho, ale to bylo néco, co jsem nikdy jesté
nezazil. A asi nikdy nezaziju. Tak jsem od-
jel, ato do Vidné, kde jsem jel za svou tetou,
nebo vlastné pratetou; byla to sestra mé
babi¢ky. Tam jsem mohl nékolikrat piespat
a potom pies tu holandskou konexi jsem
odjel do Nizozemska. Ne autostopem, ale
vzal mé Holandan, ktery jel z Vidné autem
domt,. A tak jsme tam dojeli ja jsem se
u holandské familie mohl na chvili zabydlet
a zacal jsem hledat praci. A nakonec jsem
dostal docasnou praci v kunsthistorickém
institutu v Utrechtu, coZ je néco jako velka
katedra déjin uméni, kde jsem dva roky do-
¢asné pracoval. Potom jsem mohl pracovat

rozinky

jesté ptl roku na pamatkovém uradé a pak
nebylo nic. Byl jsem ptes ptil roku neza-
méstnany. Nastésti se objevilo misto na
technice v Delftu na fakulté architektury
jako asistent dé&jin architektury. A protoze
moje diplomka byla 0 moderni architektute
v Brng, tak to bylo piibuzné. A tam jsem
potom pracoval az do mych sedmdesétych
narozenin.

TakZe jste nakonec ztistal u uméni cely
zivot?

Co se tyka vytvarného uméni, to ziistalo
potom moji privatni zaleZitosti, Ze jsem na-
vitévoval a dodnes navstévuji vystavy. Ale
na Uplném zac¢atku toho pobytu v Holand-
sku, to jsem jesté neveédeél, co budu délat.
Byl jsem asi osm mésicti nezaméstnany
a stél jsem v fadé pted ptepazkou, abych
si mésiéné vybral podporu. Nastésti jsem
to nezazil dlouho, ale ptece jsem to trochu
zazil, takZe vim, jak to asi vypadj, jak to
chodi. Tak do té doby, nez ptisla nabidka na
asistenta déjin architektury, to jsem nevé-
dél, co budu délat, ja jsem si tikal, Ze mam
zku$enosti s tim Klubem konstruktivistu,
v Holandsku jsem potkal Rajlicha, ktery
také odesel. Ne ten brnénsky, ale Tomas
Rajlich, ktery byl na vystave Klubu konkre-
tistdl. TakZe jsem napted premyslel o tom,
zabyvat se sou¢asnym uménim v Holand-
sku. ProtoZe publicistika, co jsem chtél d&-
lat v Brné, to bylo vtom momenté passé. Ja
jsem Cech, neumél jsem dobte holandsky,
a to se musi psat a musi se znat lokalni
pomery, které jsem neznal. To znamens,
Ze ¢lovék napted musi poznat a pochopit,
neZ zaéne o né¢em psat. TakZe to bylo dost
obtiZzné. A co se soutasného umeéni tyka,
o tom jsem tehdy védél vic. Cesti konstruk-
tivisti se podobali tém na Zapadé, takze
jsem uvazoval, Ze bych se tim zabyval - ov-
$em jak, to mneé nebylo jasné, protoze jsem
na to nemél prostor... Mé nikdo neznal. To
je dost jednoduché, kdyz odjedete pryg,
tak vés vyjma néjaké té vzdalené familie
vlastné nikdo nezn4, nikdo nevidi, nevi, co
jste délal za studif nebo v Cesku. TakZe jste
vlastné nic. CoZ je dosti prakticky problém
a vyzaduje to vyhranénou pozici a vli se
prosadit; to ale musite védét, co chcete.
Holandani byli velmi ndpomocni a zdvotili
a zajimali se. Tehdy bylo téch emigrantt
malo, ted uZ jich je moc, takZe ted to vy-
pada tady v8echno jinak. J4 jsem shéanél
mozZnosti pfes stipendia to ¢&i ono, ale to se
néjak nepodatilo. A kdyz ta nabidka prace
asistenta na univerzité potom ptisla, tak
jsem ji uchopil a ztistal jsem u toho.

Moc dékuju. Myslim, Ze jste mél vlastné
velké $tésti, protoze opravdu, kdyz ¢lovék
nékam odejde a neni tam socializovany,
tak je to presné tak, jak jste ekl, Ze vlastné
neni nic.

To je chvili neptijemné. Vyhoda byla, Ze
ja jsem aspon trochu holandsky rozumél,
protoze moje druha matka byla Holan-
danka a mluvila se svym vlastnim synem
holandsky. Kdyz se narodil muj polovi¢ni
bratr, jeji syn, tak s nfim mluvila holandsky
a j& jsem to pochopitelné slysel. Néjak jsem
rozumeél, ale mluvit jsem opravdu neumel.
Nikdy jsem holandsky nemluvil, trochu
jsem umél némecky, pies moji babicku.
Ta chtéla, abych tu a tam ¢etl z jejich né-
meckych knih nahlas a potom to zkusil
prekladat. J4 jsem se tomu trochu vyhybal,
ale pozdéji jsem byl velmi vdéény, protoze
aspoii jsem umeél trochu némecky, kdyz
jsem odjel do toho Holandska. KdyZ jsem
s Holandany mluvil némecky a oni na mé
holandsky, tak to jako $lo, ale védél jsem,
Ze oni radéji némecky nemluvi. Moje zna-
lost angli¢tiny z jedenéctiletky byla piilis
pasivni a $patné kvality. Naucit se holand-
sky bylo pochopitelné okam?zité potieba.
J4 jsem také absolvoval dvoumeési¢ni kurz
holandstiny, gramatiky i konverzace, to mi
pomohlo, takZe jsem potom vic rozumeél
aumél lip néco Fict. Ale to trvalo asi tfi roky,
neZ jsem mohl normalné mluvit. Ptedtim to
bylo tak, Ze kdyz jsem byl ve spolegnosti
a nékdo néco tikal a chtél jsem udélat né-
jakou poznamku, tak jsem si to celé musel
v hlavé ptelozit a ten rozhovor uz byl ddvno

nékde jinde. To znamen4, Ze ¢lovék nikdy
nemohl reagovat aktualné, nemohl vykla-
dat néjaky vtip nebo na néco reagovat. To
bylo vzdycky slozité, to vypadalo, jako Ze
se to nikdy nenauéim, to byl pochopitelné
subjektivni dojem. Ale naudil jsem se to.
Trvalo mi to asi t¥i roky, neZ jsem mohl fict,
Ze to zvladam.

A nebylo to v té dobé jednoduché - exi-
sten¢ni nejistota, nedostatek zazemi. Ale
nikdy jsem netikal, Ze jsem néco nesmél
nebo nemohl, protoze to bylo moje roz-
hodnuti. Vratit jsem se nechtél, navic mi
strana a vlada nadélily v neptitomnosti jes-
té dva roky kriminalu za nedovolené opus-
téni republiky, za tak zvany Paradiesflucht.
Co mi také hodné pomohlo, byla znamost
s holandankou Miek, se kterou Ziji dodnes
a se kterou mam dvé déti, Mirku a Otakara
(ttetiho). Letos mné bude osmdesat, a kdyz
si ¢lovék vzpomene, co si myslel, kdyZ byl
mlady, tak si tehdy rikal, jestli mné bude
pétasedesat, tak uz muzu byt jen spoko-
jenej, a nikdy jsem si nevéfil, Ze dosdhnu
toho véku, co mam dnes. Vzpominam si
z mého Zivota na nékdy i neptijemné véci,
ale co se tyka Jihlavy a mé préce v galerii,
nebylo nic, co bych radéji zapomnél.

s N

Otakar Ma&el (* 1943 Praha), studoval
déjiny umeénti a klasickou archeologii na
Masarykové univerzité v Brné (1960-
1965), v letech 1964-1968 pracoval
v OGV v Jihlavé jako kurdtor, v roce 1968
emigroval do Holandska, kde v letech
1971-2010 vyucoval déjiny architektury
na fakulté architektury Technické uni-
verzity v Delftu. Ve své disertacni prdci
se vénoval kovové zidli Marta Stama
(1992 TU Delft), habilitoval se na fakulté
architektury CVUT v Praze na téma mo-
derni ¢eské architektury (1996).

Za svého ptisobeni v OGV Otakar
Macel prispél k realizaci celé rady vy-
stav, které dnes patii k pirelomovym
vystavdm Sedesdtych let, jako kurdtor
za OGV (toto ptisobeni se v té dobé neu-
vadeélo). Za dobu svého piisobeni na TU
Delft jako asistent, historik architek-
tury, je také autorem a spoluautorem
fady knih o architekture, interiérovém
designu, spolupodilel se i na vystavdch
interiérového ndbytku. Je autorem rady
¢lankt v holandskych a zahrani¢nich
architektonickych ¢asopisech (mezi
publikovanymi knihami jmenujme
napt. Stiihle aus Stahl. Metallmobel
1925-1940 (1986); Karel Teige, katalog
Stedelijk Museum Amsterdam (1994);
Mies van der Rohe: Architecture and
Design in Stuttgart, Barcelona and
Brno (1998); Konstantin Melnikov e la
Costruzione di Mosca (1999); Marcel
Breuer: Design and Architecture
(2003); Exit Utopia: Architectural Pro-
vocations 1956-76 (2005); 2100 Metal
Tubular Chairs, a Typology by Otakar
Macel (2006); Chairs: Catalogue of the
Delft Faculty of Architecture Collecti-

on (2013) ad.).
& J

1 Telegram Pavly Kotikové Otakaru Macelovi ohledné

Otakar Méacel v sou¢asné dobé. Foto: Archiv kuratora.

posunuti instalce vystavy, archiv OGV.
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Objevujte s nami Jihlavu

a jeji okoli

Pavlina Pitrova

Kazdym rokem ptipravujeme pro rodiny s détmi patraci mapu s ndzvem
Objevujeme Jihlavu a okoli. Jejim cilem je vyslat vas i déti k zajimavym mistim /
v naSem mésté a na Vysociné. Predstavit se vAm snaZime mista, ktera nejsou priligisss
zndma a souviseji s vytvarnym umeénim nebo historii. Deset zastaveni naleznete Koot
piimo v Jihlavé a deset mimo ni. Jestlize nékteré misto navétivite, vyplnite do mapye

jednoduchy tkol, ktery se k nému vztahuje.
Muzete si hned vyzkouset, jak takové tvotreni funguje.

X

Vite, jaké zvife ma Jihlava ve znaku?
Pomuze vam tato pismenkova presmycka:

KEJZE

Pokuste se ho nakreslit.

X X

V letoSnim roce jsme napriklad vybrali misto

v Jihlavé, kde stala Zidovska modlitebna zvana
synagoga. Ta byla v roce 1939 vypalena a nakonec
zbourana lidmi, ktefi nenavidéli zidovské obyvatele
a timto Cinem jim chtéli predvést svoji silu. Dnes
se na jejim misté nachazi park s kamennymi
zéklady této stavby. Déti maji pfimo do mapy
nakreslit, jak si synagogu predstavuji.

Coz mUzete také zkusit:

— Mapu je mozné si vyzvednout na recepci nasi galerie. Kdyz nam ji poslete
vyplnénou (staci pouze 10 zastaveni z celkovych 20), dostanete od nas maly darek.

na kolaci

Otslastnl galerie \

o O

Objevujeme Jihlavu a okoli Ill.

#DoJihlavy

(o %
4 P
h
A *
foto: Pavlina Pitrova

(opaage.cz, tiegibrand

Ve ozobel Gdaje zpracevivbme dle oy
dojhievy.cz 8 oguz

%
% %k
At uz si synagogu predstavujete jakkoli, na jednu
se mUzete zajet podivat. Nastésti stale stoji, a je
dokonce i nové zrekonstruovana (opravena).
Nachazi se v Nové Cerekvi a jako jedina ve
stfedni Evropé je postavena ve zvlastnim slohu:
asyrskobabylonském, coz si ale vibec nemusite
pamatovat. Zato jeji vzhled a barevnost vém

v paméti uréité zOstane. Nedaleko ni se nachazi
i stary hibitov, ktery mOzZete také navstivit.

X X
X Xk

Z Nové Cerekve se rovnou vydejte na dalsi
zajimava mista. Treba ke zficeniné hradu Orlik,
ktery stoji nedaleko Humpolce. Prohlidka hradu je
bez privodce, takZze se sami mUzete podivat na
vez, rozhlednu i do hradni kuchyné, kde uvidite
specialni chlebovou pec. Po cesté ke zficenineé
nemUzete prehlédnout starou hradni studnu,

U které se treba obcCerstvite a zaroven si prectete
pribéh o mistnim skfitkovi, ktery z ni chtél vyndat
poklad. Jak si takového skfitka predstavujete?

> O

foto: Pavlina Pitrova
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Cisté srdce

V roce 1976 o ni natodil rezisér Kuba Jureéek
stejnojmenny dokument. Ostatné i ¢teni o jejim
zivoté a dile je ¢istd radost. Narodila se na
sklonku pfedminulého stoleti ve dva tisice kilo-
metra vzdalené ruské vesnicce, na Bystiicko

se provdala po prvni svétové valce a stravila

tu Sedesat let svého zivota. Nikdy nechodila

do $koly, neuméla ¢&ist ani psat, malovat zacala
bez jakékoliv malifské priipravy ve svych pa-
desati letech, a prestozZe ji znd cely svét, se ve
svém kraji dockala uznani az nékolik desetileti
po smrti. V roce 2006 vydalo Muzeum umeéni
Olomouc retrospektivni pohled na jeji dilo pod
nazvem Jd su stéhovavy ptdk. Pokud nékdy
zabrousite na internet ve snaze dozvédét se

o ni vice, pravdépodobné narazite i na pribéhy,
které se ukryvaji za jejimi obrazy, respektive je-
jich majiteli, a které poodhaluji hluboké lidské
osudy i vrstvy ¢eskych, evropskych a svéto-
vych déjin.

Prvni Zenou, kterou na dnes$ni zastavce
potkame, je Natalie Maslikova Schmidtova
(1895-1981). Na cesty se vydala uz v necelych
deseti letech, kdyZ se jeji rodina prestéhovala
o dalsi dva tisice kilometra dale na vychod - az
na vzdalenou Sibif, ,krajinu plnou lesniho ovoce
a kvétin,"” jak ji sama pozdéji popisovala. Lepsi
zivobyti, ve které rodic¢e doufali, v§ak nevydr-
Zelo dlouho a po nékolika malo letech Nata-

lii - tentokrat uz bez otce, ktery na Sibiti ndhle
zemtel, ¢ekal dalsi pfesun. V patndcti letech
nastoupila do sluzby u Cerného mote. A tam
potkala i svého budouciho manzela - valecné-
ho zajatce z Vysociny. V Rusku pracovala jako
pokojské a détské vychovatelka, v Cesku jako
délnice v zemédélstvi, pozdéji jako domovnice.

Potlaceny vykiik valeCného cyklu

To zrovna Zila s rodinou ve Zling&, kam se na
pocatku druhé svétové valky na ¢as piesté-
hovala. Jeji dcera Milada navstévovala vecer-
ni kurzy Skoly uméni, a tak se tu i Natélie
setkévala se studenty i profesory. Umélecké
prostiedi ji inspirovalo k tomu, Ze sama zadala
malovat. Prvni samostatnou vystavu méla uz
v roce 1946 v Praze (jako prvni ¢eska naivni
malitka), nasledovaly vystavy v Patizi, Mont-
realu, Mnichové, Bagdadu ¢i Berliné. Jeji dilo
¢it4 na 800 obrazt, které jsou zastoupeny ve
fondech tady muzei a galerii, ale i soukro-
mych sbératelt.

Skola struc¢nosti

i

Natalie Schmidtova - Malif, 1966, fixa na papiry, 32,5 x 45 cm,

soukroma sbirka.

V Bysttici nad Pernstejnem, v jejiZ blizkosti
se nakonec usadila, uspotadali jeji prvni vysta-
vu v roce 2014. ,Nemame zase tolik slavnych
lidi, kteti se u nds narodili anebo zili, abychom
mohli dal$f opomijet,“ zdtraznil tehdejsi bys-
tiicky starosta Karel Pac¢iska. Loni se dockala
i vystavy v Jihlavé. Pti té prilezitosti vysel
v O_kraji ¢islo 13 ¢lanek Aleny Berankové, ku-
ratorky Severoceské galerie vytvarného umeént
v Litoméricich, ktery se osobnosti Natélie
Schmidtové vénuje do vétsich podrobnosti.

Soudasti vystavy byl i portrét, ktery namalo-
vala jeji dcera Milada Schmidtova Cermékova,
dalsi ze slavnych Zen spojenych s Bysttici nad
Pernstejnem. A protoZe o setkani s Miladou
psal uz Dan Novak v patém ¢isle O_kraje,
pripomeneme si ji tu jen kratce. Za zminku ale
stoji uz jen proto, Ze je jednou ze ¢tyt Zen, kte-
ré najdeme na seznamu vyznamnych rodakt
Bystticka. Jeji Vdle¢ny cyklus, série jednadva-
ceti perokreseb, patii k tomu nejlep$imu, co
u nds za valky vzniklo. Na prazskou Akademii
vytvarnych umeéni se presto hlasila marné
a jejimu dilu hrozilo, Ze upadne v zapomnéni.
To se nastésti nestalo a dnes byvéa ptirovnava-
na k dal$im solitérnim umeélkynim - sestrdm
Valovym z Kladna.

Kralovna z Viru

Svébytnda poustevnice a chodkyné v mracich Mi-
lada, ktera zavér zivota prozila v tstrani hajen-
ky na hrazi Domaninského rybnika, obklopena
vyletniky a rekreanty, nas symbolicky presouva
o necelych deset kilometri severovychodneé -

k dalsi svétoznamé obyvatelce dnes jiz zaniklé
vesnice. Vesnice Chudobin, kterd byla v roce
1956 zatopena, aby spolu se svymi 143 obyvateli
ustoupila nové budované Virské ptehradé. Je ji
350 let a pamatuje mnohé. Reé je o chudobinské
borovici, kterd v roce 2020 s ptehledem zvitézi-
la v anketé Evropsky strom roku.

Ctenarim z Vysodiny ji jisté nemusime
predstavovat - pfinejmensim v dobé, kdy ankety
(nejprve ¢eské, pozdsji evropské kolo) probihaly,
jsme o ni mohli sly$et ve vech regiondlnich i ce-
lorepublikovych médiich. Jeji ptibéh je tak silny,
Ze k ndm nepromlouva jako strom, ale jako pa-
métnice a symbol state¢nosti a odolnosti. Vlna
nads$eni, ktera se kolem jeji nominace zvedla,
ptinesla i zdvazek mikroregionu Bystticko vysa-
dit za kazdy odevzdany hlas jeden mlady strom.
Chudobinska borovice se tak docka vice nez
47 tisic potomkii. Neti‘eba dodéavat, Ze je hvézdou
mnoha fotografii a dél vytvarnych umélcti.
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Adaptace je soucdsti kazdé tispésné strategie. Zvlast pokud si clovék
stanovi nesplnitelny cil. Obehnout Vysocinu na béZicim pdse se mezi takové
nedostizZitelné cile zacind radit. Do trasy, kterd méla ptivodné zabrat zhruba

rok, autorce béhem tii let kromé covidu vstoupily prekdzky v podobé zavieného
a nakonec i zruSeného fitka, pritazlivé sily gauce, zranéni, politiky a stéhovdni.
V nasem seridlu jsme se tak potkali uz s lecéims - zménou tempa, odbocent

z trasy i outsourcingem (zatim jen v roviné autorstvi). Ted ndm nezbude, nez se
uchylit ke strategii nejniZsi - podvodu. S Zenami, které se poji s dalsi zastdvkou
na vytycené trase, se potkdme pouze virtudlné. Autorka zcela oteviené piizndvd,
Ze k nim jesté nedobéhla. A moznd ani nikdy nedobéhne. To vsak nepovaZuje za
diivod, proc¢ ¢tendre o jejich fascinujici pribéhy ochudit. Nadseni z objevovdni

nijak nesniZuji ani jeho necestné okolnosti.

-Kam prisla, pfinesla s sebou jaro*

Na tento moment ¢ekdm uz od chvile, kdy jsem
o ni slySela poprvé. Bylo to na premiéte hry
Horackého divadla Martinii - Ceskd rapsodie
Bohuslavova. Geograficky by se nepochybné vice
hodila do ptistiho dilu, ale kdo to mé vydrzet?
Kdyz uz jsme dnes navstivili rybnik a piehradu,
Tti Studné se nabizeji samy. Mozna uz tusite,

Ze to je misto, se kterym je spjata talentovana
teska dirigentka a jedna z nasich nejhranéjsich
skladatelek Vitézslava Kapralova. Pravé ve Tiech
Studnich stoji vila, kterou vlastnila jeji rodina.

A je to i misto, na kterém se podle jejiho bratran-
ce citila nej$tastnéjsi, prestoze tam zacala jezdit
kvili chronickym zdravotnim problémtm.

Hudebni nadéni projevovala od raného
véku - od péti let hrala na klavir a prvni skladbu
napsala, kdyz ji bylo devét. Dalsi, kterou slozila
v deseti letech, vénovala T. G. Masarykovi -

z prezidentské kancelate se ji tenkrat vratil
dékovny dopis. Skladbu a dirigovani na konzer-
vatoti v Brné vystudovala proti viili otce, ktery
byl sdm hudebnim skladatelem a majitelem hu-
debni 8koly. Na ptijimaci zkousky, ke kterym $la
tajné, ji doprovodila jeji matka. Jeji vystoupeni

s Ceskou filharmonii (kterou v roce 1937 dirigo-
vala jako vtibec prvni Zena) si nenechal ujit ani
tehdejsi prezident Edvard Benes; o rok pozdéji
se slavnym symfonickym orchestrem BBC vystu-
povala i v londynské Queen's Hall. Od roku 1937
zila v Patizi, kde navazala tzky pracovni, ale

i osobni vztah s Bohuslavem Martint.

Zemfiela na tuberkulézu v pouhych 25 le-
tech, dva mésice po svatbé s Jitim Muchou,
ktery s nf byl do posledni chvile. Zpravu o jejim
umrti vysilala BBC. Obyvatelé T#i Studni na jeji
pocest zrevitalizovali jednu ze studanek, které
prameni v blizkosti rybnika Sykovce. U Vitulky
a Barborky se kazdoroc¢né schazeji stovky lidi,
aby si poslechli Otevirdni studdnek - dilo, ke
kterému Bohuslava Martinti inspiroval prave
pobyt v rodinné vile Kapralovych. Sama Vitéz-
slava napsala okolo 40 skladeb, jimZ se ocenéni
dostalo uz béhem jejiho Zivota.

»~Hm, clanek pékny, ale co ten podvod? Co na nds
chystate priste?“ slysim reakce nékterych ¢tend-
1. Nemusite se bdt, ChatGPT se v tomto sméru
zatim neukdzal jako uzite¢ny pomocnik, i naddle
tedy budeme spoléhat na inteligenci lidskou. Do-
jde-li k opeétovnému propojent téla a ducha, které
nds na trase posune ddl - k setkdni s rodackami
z Nového Mésta na Moravé a Zddru nad Sdzavou,
ztistdvd ve hvézddch. Zendm Vysociny zdar!




