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Psat tvodnik k ¢islu, kde jsem z velké ¢asti autorkou koncepce i nékolika ¢lanki,
je trochu jako ptipravovat si k obédu ,hemenex”. Jak zndmo, hemenex je obvyklejsi
spiSe jako soudast kontinudlni snidané, ja jej vsak celkem ¢asto obédvam, a to
hned z nékolika dtivodi: Je rychly na ptipravu a nezatizi mysl, jak se mi ob&as
stava u plnohodnotného obéda. Podobné je to s tivodnikem: zatiZit mysl nema,

ale navnadit a posilit ano. Navnadit na co ale? Na dal$i chod? Na zbytek dne plny
energie? V naSem pfipadé na pokradovani ¢lankl v dalsim ¢isle. Téma je totiz tak
rozsahlé a prolina se témeét celym galerijnim rokem v OGV, Ze v patnactce O_kraje
najdeme hned nékolik ¢lank?, které budou pokracovat nejen v ptistim &ile, ale

i v nékolika nésledujich.

Aktudlni ¢islo O_kraje s ndzvem umeélci-kuratoii zkouma hranice umeélecké
¢innosti a otevira téma umélct-kuratort, jichz jsme se dotkli uz v ¢isle minulém
v ramci ¢lanku O nomadskych letech a umeéleckych komunitach. V tomto ¢&isle
jdeme hloubéji a zac¢indme u statusu umeélce ¢lankem Johany Lomové. Petr Kovar
ve svém ¢lanku Cekani na monografii aneb Kolik kuratort znas, tolikrat jsi
umélcem shrnuje osobni zku$enost z pohybu po obou polich a vyzdvihuje potiebu
lidskosti. Lenka Sykorova se ve svém ¢lanku Fenomén kurétorstvi dotykd fenoménu
umeéleckych artspact, které posouvaji uméleckou scénu v Cechach kupiedu a Jana
Pisatikova popisuje Stiet zajm jako tviiréi krédo na ptikladu Jittho Valocha, umeélce
a ,protokuratora“. Pohled zpét na kuratorskou pozici z $edesatych let nabidne
také prvni ¢ast rozhovoru s PhDr. Otakarem Macelem, kuratorem OGV mezi lety
1964-1968, ktery je v umeleckych kruzich znam jako ,ten, ktery vytvoril most mezi
Jihlavou a Brnem" a zkouman{ tématu z ryze teoretického hlediska uzavie prvni
¢ast vyzkumu, vénovana aktudlni situaci umélct-kuratorti, na némz od listopadu
lotiského roku pracujeme s Romanou Veselou. Patnacté ¢islo nabizi ivod k vyzkumu
a formou medailonkt predstavuje prvni ¢ast umélcti-kuratort, pracujicich
v piispévkovych organizacich ¢i univerzitnich galeriich. Vyzkum bude v nékolika
pristich ¢islech uvetejiiovan na pokracdovani a svou typografickou tpravou vybizi
k uchovani a sbirani jednotlivych pokrac¢ovani.

Teoretickou ¢ast pak dopliiuji rozhovory s umeélci, kteti rliznymi zptisoby narusuji
zazité rozloZeni roli umeélec-kurator: Rozhovor Toma Kotika s Danielem V1tkem,

v némz otazky jsou pokladany témeért identickym zptisobem, jako se ptame, pokud
piipravujeme vystavu z kuratorského hlediska. Dal§im, kratou¢kym dialogem je
rozhovor mezi Karolinou Kolbovou, ktera ke své vystave v Alternativeé pozvala

hned dva kuratory-umélce - Annu Treterovou a Libora Novotného. Posledni

z dialogickych uchopeni roli umeélec-kurator je pak dvojice textd k vystavé Lenky
Cernoty: Vl¢eni. Radek Wohlmut uchopuje praci Lenky Cernoty z kuratorského
hlediska a Lenka Cernota, ktera patii k umélctim, ktet{ vynikaji darem shrnout

a mluvit o svych pracich, jeho kuratorsky text doplituje osobnim svédectvim, jaké to
je, vidét jako vlk.

Cislo nezapomind ani na tradi¢ni rubriky, jako je Tip na vylet, v némz se tentokrat
podivame do Slavonické huti, Zeny Vyso&iny, stranu pro déti nebo dvoustranu
poezie, na niZ najdeme vybér Ale$e Kauera ze sbirky Borderline. A kdyZ uZ jsme
u poezie, nesmime zapomenout ani na haiku Dr. Krejzybera, umisténda pod ¢arou...

Vite, on takovy hemenex k obédu je vlastné takové haiku. Koncentrovana
harmonie, kdy Zloutek nesmi byt ani p#ili§ tuhy, ani ptili$ tekuty, prosté tak akorat,
aby zanechal lehkou Zlutou stopu na taliti. Pokud jste si nevsimli, i hemenex mtize
byt vizualné dokonaly: ja za timto i¢elem posypavam Zloutky $petkou ¢ervené
papriky a na zavér piidam jesté trochu zelené cibulky. Jestli se nam ¢islo O_kraje
povedlo alesporii tak, jako dobry hemenex, nedokdZeme posoudit. Ale pfidali jsme
mu zelenou barvu, to misto té cibulky. Ja se na $estnacté ¢islo, které doprovodi
vystavy, dale fenomén umeélct-kuratort rozsitujicich, té$im nesmirné.

Nejméné jako na dalsi obédovy hemenex.

Lucie Novdckovd
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Kreator | Kurator / Kantor
Lenka Zadrazilova

Psani o postavé nebo postaveni umélce a kuratora je pro
me docela obtiZné, a¢ by se mohlo zdat, Ze jako studentka
uméni jsem si musela projit jak ,umélectvim®, tak i ,ku-
ratorstvim* (zaroveri), coZ se stava nepsanym pravidlem
u vétsiny studenttt umeéni (aspoit co mam moznost porov-
nat u svych spoluzaki). J4 se zdam byt tou jistou vyjim-
kou potvrzujici pravidlo. Proto se budu spiSe uchylovat
ke zkuSenostem ostatnich, ktefi se védomeé i nevédomé
dotykaji nejen uméni a kuratorstvi, ale i edukaci potazmo
pedagogice.

Méla jsem moznost vyslechnout ptibéh, jehoz aktérem
je jedna pani profesorka, jeji syn a jeho ucitelka v matei'ské
$kolce. Déti v matei'ské skolce si povidaly o povoldni rodict
a maly syn pani profesorky nevédél, jak popsat, Ze je jeho
mamka (kromé ucitelky na vysoké skole) kurdtorkou fotogra-
fickych vystav. Prosté prohlasil, Ze je umélkyné. Pani ucitelka
v materské Skolce ho, ale opravila a uptesnila jeho torzeni:
,VZdyt tvoje maminka foti krasné obrazky. Je fotografka.”
Kdyz si ho pani profesorka ze skolky brala, chlapec byl velmi
zmateny a pozadoval vysvétleni. Jeho mamka prece nefoti...

Pani profesorce cela situace ptisla ismévn4, ona a fo-
tograftka? Umélkyné? Ona je kuratorka - a to je uplné
néco jiného!

S tim, Ze jsou kurator a umélec diametralné odlisni,
bych nesouhlasila. Z podstaty a mozné definice je umélec
¢lovek, ktery interpretuje umélecka dila. Copak to kurator
nedéla? Nesnazi se sim néjak pojmout umeélecké dilo, po-
chopit ho a pak ho (tieba v textu nebo tistné nebo v ramci
vystavy) neinterpretuje?

Umeélec je osoba, ktera vytvari umélecka dila. Vysta-
vu bych jako svébytné umeélecké dilo rozhodné nazvala.
Kolikrat uz jsem se setkala s postupem, Ze je potieba jen
hiebik a obrazek, viibec to neni zadnéa véda. Pak dotyény
tesil, Ze instalace neni hezk4, hitebik prosté nestaci, a ten
obraz radéji sundal.

Na instalaci zalezi, uz kvuli lep$imu chapani dila. Tim
je potvrzovana i dalsi ¢ast umeélcovy naplné prace - roz-
voji umeéni a kultury. Kuratoti svymi teoretickymi texty,
tiskovymi zpravami i jinou ¢innosti ke kultute rozhodné
prispivaji (Obcas ale vyvstava otazka, jak kvalitni je text,
jak kvalitni je divak a za jak kvalitni kulturou se smétuje).

Kuratori jsou umélci a mozné jesté zajimaveéjsi jsou
umelci jako kuratoti. V posledni dobé jsem se ucastnila
debat, kde se rozebiralo piesvédcéeni, ze umélci, kteii
kuratoruji, jsou jinak (neiikam lépe, ale jinak) citlivi nez
teoretici a rozpoznaji ,pravost” nebo ,pravdivost”. Maji asi
svou vlastni zvlastni zkuSenost, odli$né znalosti a rozdilné
pochopeni véci.

V pribéhu se objevuje problém s definici kuratorstvi.
Kurator uméni v dnesni dobé je vSechno od shératele,
opatrovnika (ryze z ptivodu slova), tlumo¢nika, edukatora
az po umelce samotného. Nedivim se, Ze malému chlapci
délalo problém vysvétlit, co maminka déla. Dokonce i né-
kterym spoluzaktim objasnit, co to kurator déla nebo kdo
to vlastné je, ¢ini nesnéze.

Slovo kurator je je$té neopefenym kufetem, toto slovo
je pomeérné mladou zalezitosti, tak jak bychom ho mohli
v dne$nim umeéleckém provozu chépat. Postava kuratora
ptivodné vznikla za t¢elem spravovani shirek. Postupem
tasu se (s ptibyvajicim zadjmem muzejniho obecenstva)
pridala kuratorska prace zptristupiiovani umeéni skrze
texty a vystavy (atd.) $iroké gkale recipientd.

Je 8koda, Ze pani ucitelka v materské skolce nevéde-
la, Ze pani profesorka zastava kuratorskou roli. Uditel-
stvi a kuratorstvi v moderni formé vyznamu mé spoustu
spole¢ného. Utitel vzdélava (podporuje a poméahd udent,
procesu nabyvani zkuSenosti, navykti, dovednosti, zna-
losti a hodnot...), coZ kurator déla. Edukuje, néco svym
ptistupem k umeéni ptedava a divaktim odtajiiuje. Ucitel
kultivuje a kurdtor mé také s kultivaci svijj vztah. Soucdasti
ucitelské profese je planovani a realizovani srovnatelné
s kuratorstvim. Obé profese se stavaji nedilnou a uznava-
nou soucasti spolecenstvi, vSeobecné i specifické skupiny
(napriklad umélecka spolecnost). Dokonce je podobné
i mozZné rozdéleni umeélct a kuratorti na soukromé nebo
ty, které zasttesuje instituce.

7d4 se, Ze umeélec je spravna cesta ke kuratorovi, kura-
tor je umeélec, kurator ma v sobé kus ucitele a k riznému
propojeni téchto ti postav stacéi jeden pribéh.

DEKONSTRUKCE Myslis ze také pes tak jako ty  je jen
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TOM: Danieli, prave jsme dokon¢ili instalaci na
vystavé v OGV s ndzvem The Sound Inside. Je to
nase tieti spoluprace béhem jednoho roku. Jak
bys popsal na$ pracovni proces?

DAN: Spole¢né fungujeme podobné jako pii
improvizaci béhem hudebni zkousky. Vétsinou
zaéneme s néjakym motivem, ktery postupné
prejde v néco nového. Pro nas oba je proces a ex-
perimentovani velmi diilezité. Prostor, archi-
tektura a akustika hraji velkou roli. Tom za¢ina
vzdy tak, Ze ptipravi 3D architektonicky model
z kapy (foam Board). Tento postup se nam vzdy
skvéle vyplatil, jelikoZ vede k jinému zptisobu
premysleni nad vystavnim prostorem.

TOM: Zvuk a vizualni uméni uchopujeme z ne-
kolika rtiznych uhlta pohledu. N&s$ prvni projekt
vyuzival pohybu po tkaném vzoru k vytvoreni
zvuku. Druhy spole¢ny projekt vytvoiil hudbu
a video obrazy na zakladé pohybu lidi v prostoru.
Instalace v OGV vizualizuje zvuk a video produ-
kované nezivymi tvory, konkrétné myceliem.
MuZes néco fict o tom, jak se nase vize vyvijela?

DAN: Jsou to véci, které bychom jako by jiz
znali, ale chtéli jsme je nékdy zkusit udélat.

V Praze to byla vizualizace podle vzoru na latku
zakar, kterou jsme vyrobili ve spolupraci s Ka-
tedrou tkanin Liberecké univerzity. Jsme za to
strasné vdécni, zajimaji nas takové spoluprace.
Slo o experiment a parafrazi na opticky synteza-
tor Variophone. Je to takova slepa uli¢ka vyvoje
elektronického zvuku jiz z roku 1930. Byla to
nase prvni spoluprace na umeéleckém projektu,
pracovali jsme tam s piepisem latkového vzoru
do 12ténové skladby. Barevny vzor byl pfeveden
prostiednictvim programu MaxMsp do jednot-
livych tonti. Na tom jsem spolupracoval jesté

s Jakubem Krej¢im.

Tento systém jsme poté vyuZili béhem rezi-
dence v Guild Hall, vytvotili instalaci tak, aby
navstévnici mohli interaktivné vstupovat do pro-
jekce a ménit tim prabéh zvuku. Zac¢ali jsme tam
s mapovanim na objekty, tady se jednalo o sochy
diamantového tvaru evokujici sloupy a ruiny.

Nase tteti spoluprace je v OGV The Sound
Inside. Tam se dostavame do dal$iho aspektu
prace s prostorem, v hlavn{ mistnosti vyuziva-
me architekturu a klenbu, abychom navodili at-
mosféru smeérujici dovniti organismu prostied-
nictvim animovanych makrofotografii mycelia.

Myslim, Ze jsme po setkani s Laurie Ander-
son, nasim mentorem béhem rezidence v Guild
Hall postupné oprostili od dogmatu vystavnictvi
a vice jsme promysleli zazitek divaka, at uz ho
dostaneme do néjakého tizasu, nebo tieba do ne-
pohodli. Uvédomil jsem si, Ze ndm jde o to, aby to
fungovalo na emo¢ni roving, podobné jako kdyz
se navstévnik na koncerté dostane do hlubokého
poslechu, mtiZzeme pak mluvit o transcendental-
nimu z4Zitku. Nevim jestli se ndm to podatilo,
jelikoz od vystavy nema&m odstup, ale mam
pocit, Ze jsme se k tomu alespori pribliZili.

pritokovy ohfivag

-
s Tom Kotik, Dan V1¢ek: Mycelium brain,
2023. Oblastni galerie Vysoginy v Jihlave,

foto Pavel Petrov.

TOM: Obvykle délas malby, ale obc¢as také
sochy. Ja délam sochy, ale nékdy jsou velmi
grafické a vzdy pracuji s prostorem. Myslim, Ze
spolu dobte fungujeme, protoze oba prinasime
rtzné dovednosti do nasich instalaci. Pro¢ si
myslis, Ze se nase dovednosti tak dobie doplnu-
ji? Zejména béhem té posledni instalace v OGV.

DAN: Casto se poustime do novych experi-
mentd a hrajeme si s materidly a riznymi médii.
Zejména na posledni vystavé The Sound Inside
to byla pt#imo laboratof a pokusy. VyuZzivam
médii, které normalné sam vét$inou nedélam,
zacal jsem vice experimentovat s videem, se
kterym jsem dlouho nepracoval. Také nejsem
moc dobry manaZzer, spiSe oba dobte improvizu-
jeme a jsme otevieni organickému vyvoji. Tom
je vynikajici designér a inovator, je prakticky
zaloZeny, coZ ja moc nejsem, bavi mé sice fesit
néjaké technické problémy, ale ne v materialuy,
oba se tak dobte dopliiujeme. Na posledni vy-
stavé jsem pak uplatnil zkuSenost s péstovanim
hlivy Gsttiéné, se kterou jsem zacal pracovat
béhem pandemie.

TOM: Co vidi$ v nasi budoucnosti? Ktery
aspekt zvukové a vizualniho umeéni si myslis, Ze
muZeme pristé prozkoumat?

DAN: Myslim si, Ze jsme na nasi posledni
vystave nastavili spolupraci s mycéliem v rdm-
ci instalace, kterou jsme pracovné nazvali
Mycelium Brain. Je to ilustrace mezidruhové
spoluprace, kterou povazuji za jedno z kritérii
soucasné estetiky v dobé ekologické krize.
Zaroven, ale fakt netu$im kam se posuneme.

Dana Vi¢ka se ptal Tom Kotik

s N
Tom Kotik (nar. 1969) je sochat, malif, muzi-

Yorku. Pravidelné vystavuje v Cechéach i v za-
hrani¢i. Pro jeho tvorbu je stéZejni souvislost
mezi zvukem a obrazem, barevnost, ktera
odkazuje k synestezii. Neméné urcujici je
také zajem o Siroké spektrum materialti, mezi
nimiz vynik4 fascinace rytmizaci barevnych
ploch, rytmem zvukem - a piredev$im tichem.

Daniel Vi¢ek (nar. 1978) patii ke stalicim
prazské hudebni i vytvarné scény. V cent-
ru jeho pozornosti dlouhodobé stoji zajem
o zvuk ve smyslu elektromagnetického vl-
néni a rytmus - jak vizuélni, tak zvukovy.
Daniel Vi¢ek se vénuje malbé, multimedial-
nim instalacim a hudbé. K Sirokému spektru
jeho aktivit v minulosti pattilo také ptisobeni
v Gumé Guar, Berlinském modelu a Gale-
rii Ferdinanda Baumanna, dodnes ptisobi
také v nékolika hudebnich projektech.
Vztah zvuku a obrazu, tlumoceny prostied-
nictvim technologickych zatizeni, zkouma
v riznych podobach nékolik let.

. J
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Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé,

Tom Kotik, Daniel Vl¢ek: The Sound Inside,
foto: Pavel Petrov.

The Sound Inside
Tom Kotik a Daniel Vicek

Na jare roku 2022 nds novéa kuratorka galerie,
Lucie Novackova, vyzvala, abychom se piihla-
sili do open callu pro Galerii Alternativa v OGV.
S Lucii jsme spolupracovali jiz diive v rdmci
jejiho predchoziho ptisobeni v prazské Pragovce
a byli jsme nad$eni, Ze se otevird moznost znovu
s ni spolupracovat v Jihlavé. Nase Zadost byla
uspésna a v1été 2022 jsme byli pozvani k vystave
v OGV Jihlava na jate 2023.

The Sound Inside je nase treti instalace bé-
hem jednoho roku a je zatim nejkomplexnéjsi.
Instalaci tvoti vlastné dvé samostatné dila: The
Sound Inside, osmikanalova video instalace se
¢tyrkanalovym zvukem v sloupové mistnosti
v ptizemi a instalaci s ndzvem Mycelium Brain
v mensi mistnosti. Obé tyto instalace ukazuj,
co jsme v poslednim roce zjistili o moznostech
a zpusobech ziskavani hudby a konceptt hudby
ze svéta kolem néas. S Danem jako umeélcem a Lu-
cif jako kuratorkou jsme poprvé spolupracovali
v ramci kuratorského projektu Lidé jsou kirehké
bytosti, ale mékké cile a jednalo se také o prvni
z téchto spolupraci. Instalace s ndzvem Double
Transmutation Fact nas naucila hodné o tech-
nologiich pottrebnych k prevodu videa na zvuk.

Zatimco nase prvni dvé instalace se opiraly
o interakci se vzorem nebo lidmi pohybujicimi
se v prostoru, rozhodli jsme se, Ze se chceme od-
klonit od piimé tcasti divakt a spoléhani se na
pocitacovy software pii instalaci v OGV. Pro The
Sound Inside jsme si uvédomili, Ze budeme vysta-
vovat v jedine¢ném prostoru galerie s gotickym
stropem z 15. stoleti. S ¢erstvou zkuSenosti z nasi
rezidence v Guild Hall jsme pochopili, Ze bychom
méli do této krasné historické galerie namapovat
video a promenit ji v Zivy, organicky prostor. Na-
stavili jsme osm videoprojektorti a pomoci mak-
rosnimk® mycelia jsme proménili goticky strop
v zivouci krajinu. Danieltiv ¢tyi'stopy obklopujict
zvuk vyuzivajici terennich nahravek pietavenych
v unikatni hudebni tvar dodava ohromujicimu vi-
zualnimu obrazu hloubku, coz divdkovi umoziiuje
naprosté ponoieni se do instalace.

Druhd ¢ast vystavy v OGV, Mycelium Brain,
vyuZziva analogové syntezatory, s nimiz jsme ex-
perimentovali v Pragovce a Guild Hall v lotiském
roce. Piistup k instalaci ndm umoznil improvizo-
vat na misté a navrhovat prostor v redlném case
tak, jak jsme to povazovali za vhodné. Neméli
jsme zadnou architekturu vystavy, takze jsme
nechali prostor diktovat, co se bude dit. Samotné
dilo ptijima elektrické impulsy z velké sklenéné
nadoby naplnéné rostoucim myceliem a pirevadi
tyto impulsy na zvuk, cvakani a obrazové zables-
ky prostitednictvim fady analogovych syntezatora
a CRT monitort. Cilené tak vytvarime surrealis-
tické férum, kde s nami mycelium komunikuje.

Tom Kotik

myslenek?



Za hranice milostné
korespondence

Ales Kauer Borderline je kniZka pseudonymni autorky Kino Peklo a slovenského bdsnika Richarda L. Kramdra.
Borderline je bloudéni i hleddni v ohrani¢eném prostoru, ktery je chrdni pited samozvanym ndrokem
vétsinové spolecnosti pojmenovdvat, anebo popirat jejich existenci. Témata a motivy, které jeden pro
druhého otviraji, se ve sbirce zrcadli, fetézi a rozvétvuji v empatické siti prijimanygjch a odesilangch
zprdv. Touha vykrocit za hranice je obrovskd, ale vétsinou se to néjak zvrtne, protoZe ani jeden

GN) z autort zde neodpovidd normativni predstavé svéta. Chvili se intimné objimaji, chvili obscénné
o exhibuji, experimentuji s postinternetovym jazykem, s trapnosti, perverznosti... Ve svyjch textech
8 Kramdr a Peklo vytvdieji spolecny intertextudlni mythos. Borderline je sou¢asnou formou milostné
korespondence.
Richard L. Kramar Kino Peklo Kino Peklo
Harness Borderline Borderline
<
kameriom urazu bol Ondiej Pootevienymi usty Chci ti rict,
ako studenym noZom zakrojit do mi vidis my sweet prince,
¢okoladovej polevy n-d-i az na stehenni kost - ze implodoval svét,
siet puklin namiesto poddaj sa ladne a stal by viibec nékdo ty a ja, okno,
odhal lakavé vrstvy o palimpsestni lasku; popelnik a byt
mojej ¢epeli chybala vrelost outbody experience, jako détska pevnost
$modrchdm nechceny eufemizmus vymknutd samomluva, cela ze zrcadel,
a vybavujem si dotykat se tvych unay, ze kterych krtam citace,
ucho opreté o tvoju kltuénu kost divat se o¢ima co by té& oblékly
ked veskerd oddanost som narval tvych pokojovych lamp; do minulych jistot,
do religiézneho performativ se droli z omitky a proto jejich skla
opakovania mantry jak seskrabana kaze tetuji tobé otaznik,
teficha kitupky chrest v hlbokej viere sevienim nasich rudych co vSe lze najit pod zapéstim,
Ze it happens ozvucenych moji tvar jizvi vykri¢nikem
to a lot of guys and its not a big deal lan, a vsude sttrednik,
a akokolvek suverénne si dnes pripinam tu temnotu, vSude sttednik,
prekliatu spoluhlasku zadny art strednik,
citim v nej len heimat a vyviklat a strojené fotky, jen tvoje ruce dal
a harness sa zadiera mluv na mé sprosts, jsou jako anxiolytika,
do bokov budem se alternovat, but baby, I forgot
haha I'love to kiss to take my meds, again,
pozeral som lesbické porno right before tabak je véude kromé tvych
a rozplakal som sa I'm gagged postbeatnickych o¢i,
so kiss me hard na kruhy pod nimi
before you go, chci véSet na provazech
vzruSuje me to. propnuté patete
nasich fale$nych
stabilizovanych stavi,
Richard L. Kramar anebo aspon hvézdy,
Ph-ph abys je vidél pres vSechen
svételny, migrenozni,
ramend sa nikdy nenarovnaji myslenkovy smog,
hrubou silou ale kde treba my heart’s a tart,
zacriet v kostréi vylomeny zdmok your body’s rent,
zariglovany zelenym drotikom tak tedy tuhle noc jsem
hrka, ked sa pytam zeme, ¢&i sa jej paci ako spala s mésicem,
Q na nu doslapujem, provisorium et cetera jsem tady,
qN> et cetera a zkazena,
o pozeraju na mna zkaZenda a nézna,
Q dupocu my sweet prince,
ako zlostné deti na vylete za mestom podél a hluboko
a kricia: zaiizni se do mé,
je ndm tu zima tie my hands up
prsi and tie them up to yours,
< chceme {st uz domov dear Master,
g zaklineny obraciam hlavu vbok a vravim: my sweet prince,
5 musi$ byt jako Japonec v fece! fekni mi,
E potrebujem sa porozhliadnut kdy se z basné
g horizont Prahy je posvatny! stava psychohygiena.
% potrebujem sa porozhliadnut
8 ramenad sa nikdy nenarovnaju
*r‘z hrubou silou ale kde treba
k5 pri tebe trebars
[=9
g look mum
é we pass
2 hrka, ked sa pytam zeme, ¢i sa jej paci ako
= budem sumerny vo svojom svete
S ako dvaja chlapi, ¢o Zerd maso
o‘E provisorium et cetera et cetera
MISTR  Rozemnul mezi prsty saze uSniho mazu AZ budes slySet  celym télem
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poezie

Richard L. Kramar

Zatvor oci drz sa ma a jac

mila Valeria

ked ste sa ma pytali

how dirty will you get?
mysleli ste na svoju peceti
v mojich zuboch?

mil4 Valéria

ked ste sa ma pytali

how dirty will you get?
mysleli ste na Scénovani v dobé
vSeobecné scénovanosti:
Uvod do scénologie?

mil4 Valéria

pripiste si hestegbodyofaghost

ku v$etkym mojim nahym fotkdm

and always please call it:
research
le freak, c’est chic

Kino Peklo
Borderline

Vlamat se pod tvoje
praxi pridusené
pozvednuti koutk -
nemohl jsem k vam dojit,
a dalo by se slzet ze rtt,
vyvrhnu na vés

sviij bezstarostny smich
vchodovych dveti suicida,
hlasity jako vas
kognitivni bias,
ptevadén beze slov

z - logie do - logie,

logos by ptece ale

mél znamenat tad -

a ty si zatim rve$

ver$em to nejhorsi,

to neverbalizovatelné,

do dehtem ztzkostnélych,
binderem uskrcenych
kapitulujicich plic,

plic v ptistrojich,

a troji dvere svlékani

se zevnitt donaha

a troji pohrdan,

poslat vas do Bohnic,
site-specific uzkost
¢ekaren, vytaht a schodn,
republika tak bigotni,

Ze na to do smrti nebudu mit
dost anxiolytik,

dost slz

a dost dlazebnich kostek,
hraju a

myslim si,

Ze je to beznadéjné,
okolo Mésice

pravé pireletéla

konejsiva krava;

dobrou noc, Neurole,
dobrou noc, Ventoline,
dobrou noc, ma mila,
dobrou noc, v rychlosti;
at zborti se vam uz

ten pojebanej RIAPS.

Barbora Maleninskad, ptevzato ze sbhirky Borderline.

ucpou se ti pory?

Richard L. Kramar
Nature Boy

vizia volnosti je nezmieritelna hlipost a
tvrdohlavost vegetéacie -

jesté 30 minut budu spéat

abych byl zdravy pak

budeme mit t¥i hodiny sex

pak vyrazim - zarastiem ta

ako divoké ¢ernice a méta

ako stehnd ked si sadne$

ako prsia ked si lahne$

k slovu ,tihnout” chyba priamy preklad:
som vytrvalou bylinou

som hustim

od mali¢ka som mu daval volnost
nebuzeroval som ho

sedni lehni

pro¢ to tak ukazujeme? protoZe ta nase
rajskda zahrada za moc nestoji

a ako telo dospelého muza oblapkava
tvoje kosti

hladam si narokovat podiel na Zni
tak dlho som rymoval:

knife-wife

woman-omen

az vo vrecku sa mi otvéra

ako prerekvizita penetracie pomsta
doprovod knuéen:

cringe!

I posted cringe

az v hospodé zjistuji, Ze se jedna

o vzktriseného Krista

zdravas Maria milosti plna

how to build a safe space

for being in bed with the enemy?

PSYCHOSPIRITUALNI KRIZE

Kino Peklo
Borderline

PiSeS mi,
abych ti napsala
erotickou bésen,

jenomZe neumim

nez navod na vazani,

a tak si na zed promitam
bteznovy vecer, smich

a oblékani do para
vSech pritomnych oci,
primykdm a poutdm

ti ruce na srdce,

jako bys snad ani

nebyl miij vnitini,
zfyzictély démon,
sukubus nebinarni,

a potlacuji védomi,

Ze zitra budes daleko

na stovky kilometrd,
provaz je cerveny

jak kabel k mikrofonu, ktery si
v tu chvili touzim vysnit,
a druhy jutovy,

v ptirodni barvé

prosty a bezeslovny,

od zitra bude$ daleko,

Ze za par tydnti posle$ mi
nestylizované selfie,

to s darovanym ballgagem,
zpravu, Ze jeho feminky
uZ dlouho nevydrzi,

ale kdyz budes jeste dal,
Ze to pujde spravit,

jesté ten vecer budu
amnézicky pit

a prat si, aby té

rozvazal radéji

nékdo zcela jiny,

ostatné

kdo tak mutZe slavit
vyroc¢i narozeni tim,

Ze to celé pojme

jako derniéru,

Takowy Uz je les

kterou pro ten vecer,

ten bieznovy vecer,

cynicky obnovi,

plice mi z¢ernaji,

budu pit jak Topol,

abych se ocitla

v tvém inscenac¢nim nebi,
Kubicku, nech mi z toho brka
aspon k potahnuti,

tohle je moje

erotickd basen,

tohle je nonsexual

& lexical bondage

a na hudebni podkres ti
chladné odepisu,

Ze nevim, komu vlastné patii
ta Serpa s nédpisem

DJ Multiple Hell,

Ze muj oblibeny emotikon

je Sunn 0))).

Richard L. Kramar
Poor Unfortunate Souls

ptedvidat nemohl jsem ani to

Ze zalozenim zahonu

zapocne nova a posledni epocha déjin lidstva
(je to uvolnenie napatia

vnutorna polemika o absencif

trvalych nasledkov

o0 tdajnej absencii*)

bojim sa poc¢uvat Too Old To Die Young
odlozil som bluegrass na rok ‘23

bojim sa Ze ta ndjdem doma mftvu
bojim sa Ze som na to aZ prili$ pripraveny
a vzdycky chvilku verim

Ze typek v eline v ¢iernom barete je ten typek
v ¢iernom barete ale nakoniec sa zase
kréim v cukrovej trstine sam,

hladam pohodlnt polohu

a opakujem si Ze

priroda je to, ¢o funguje

Ze v8etci psovia vedia Ze ja

ich poskrabkam za uchom

Ze revolucia

moZe mat podobu rozviateho kozucha
a vrtiaceho sa chvosta

priroda je to

¢o funguje a slinta blahom

toto tu je slovensky pop

toto tu je ideoldgia gender

suzvuk slov takticky a taktilny

moja Zena - cheat day

ja - free pass

unik z metafory

do potesSenia prvoplanu

. \M'K{ S VAR b _;-\'“"f ] ,..k.f/{'
SN L ol St D

Barbora Maleninskd, ptevzato ze sbirky Borderline.

déla si s tebou
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' Status umélce/kyné

Jak funguje politika?

Johana Lomova

Kdyz se v roce 2020 ptipravovala Statni kulturni
politika na nasledujicich pét let (2021-2025), podatilo
se do tohoto strategického dokumentu zaradit i po-
zadavek vzniku tzv. statusu umélce. O rok pozdéiji,

v ramci programu Narodniho planu obnovy, finanéni
pomoci EU, kterd smétovala k ndpravé $kod zptisobe-
nych covidovymi roky, se status opét stal jednou ze
sklonovanych polozek. Nutné se tak ¢im dal vice lidi
pté, co status umélce je, koho se tyka a k ¢emu mtze
byt dobry.

Uvodni soubor informaci naznacuje, Ze se jedna
o téma politické. Status umélce jednoduse mtizeme
popsat jako zdkonnou tpravu, ktera definuje prava
umelct a umélkyn, uznava jejich existenci a umoz-
Niuje, aby stat o velké skupiné téch, kteti se zivi
produkeci a reprodukci uméni, mohl premyslet jako
o existujici entité, ne jen jako o roztfisténé skupiné
zivnostnik s riznymi pozadavky.

Status umeélce se tyka jen téch, kdo se umeéni
vénuji tzv. na volné noze, a nemaji tak jistoty spojené
se zaméstnaneckou smlouvou. V rdmci této skupiny
se ukazuje, Ze vztah statu k umélctim a umélkynim
je jednoduse nespravedlivy. NejenZe umoziuje, aby
lidé byli za stejnou praci placeni rtizné, ale nezohled-
fiuje ani zptsob jejich narazové obZzivy. Navic umélci
a umelkyneé nejsou ¢asto za svou praci odménovani;
jejich ¢innost se chape jako néco samoziejmé souvi-
sejiciho s kariérou, kterd se pieci ,financuje odjinud®,
naptiklad skrze prodej uméni.

Vznik statusu umeélce vychazi z predpokladu, ze
umeéni je podstatnou soucasti spolec¢nosti i ekono-
miky a Ze jako spoleénost mame zajem na tom, aby
umeélci a umélkyné uméni tvotili a aby se jim zivili.
Pokud tomu tak je, a ja doufam, Ze ano, pak je du-
lezité vzit v potaz, jak obZiva uménim vypada, co ji
komplikuje. Zakladnim predpokladem je, Ze umél-
ci a umeélkyné musi experimentovat, a tak nutné
riskovat. Praveé pohyb na hrané ocekavatelného
uspéchu a prekvapeni, které mutiZe, a taky nemusi byt
uspéchem, podobné plati, Ze nelze tvorit kontinual-
neé, mezi jednou a druhou vystavou, nastudovanim
divadelni hry mtize nastat tfeba mésic ne¢innosti,
kdy nevydélate nic - a nakonec, umeéni jednoduse
neni pievoditelné na penize.

Status umeélce v proméiiujicich se formach exis-
tuje napti¢ Evropou. Jeho rtizné podoby se postupné
utvartely od $edesatych let (napi. Belgie) a postupné
v raznych forméach vznikaly v rtiznych zemich. Status
umélce dnes existuje i v Portugalsku, Spanélsku, Lit-
vé, Estonsku... skoro ve v§ech zemich Evropské unie.
Jednou z vyjimek ztistava Ceskéa republika.

Jak by tedy status mohl vypadat? Napti¢ Evropou
existuji razné modely; nékteré stavi na modelu fon-
dq, z nichZ je rozdélovana podpora, nebo na danovy
systém rovnou napojend struktura rozeznavajici
existenci umeélcti a umélkyn a vytvatejici jakousi za-
chrannou sit. I kdyz aktualné se zda byt snizeni DPH
na prodej uméni spi$e utopii, mohla by i tato polozka
v ramci statusu existovat.

Kdyby nic jiného, zavedeni statusu umélce by
znamenalo stejné podminky pro umélce tvoiici
v Cechéch jako ve zbytku Evropy. V tento okamZik se
totiz opravdu spise vyplati byt umélcem usazenym
v Némecku ne¥ tvorit v Cechach, kde tuto profesi
opakovaneé statni orgdny rozporuji a zpochybnuji
naklady uvadéné v datiovém priznani jako odecitatel-
né polozky.

Johana Lomova je historicka uméni. Ptisobi na

Vysoké $kole uméleckoprtimyslové v Praze, kde se
vénuje otazkam spojenym se souc¢asnym a nedavnym
umeénim. Je ¢lenkou Spolku Skutek, ktery se od svého
vzniku v roce 2013 soustieduje na otazky socidlniho
postaveni umélct a umélky.

co chces

Margita Titlova Ylovsky
v Domé U Kamenného zvonu

Katefina Pencova

Tvorba Margity Titlové Ylovsky se vyznacuje tvirci inteligenci, lehkosti a vizu-
alni poetikou. Ac¢koliv vytvarnice patii k nejsvébytnéjsim tviréim osobnostem
¢eského uméni druhé poloviny 20. stoleti, jeji prvni velké retrospektivy jsme se
dockali az v roce 2023. Prazsky Diam U Kamenného zvonu od inora do kvétna
leto$niho roku hostf rozsahlou vystavu Purpurovd vertikdla, na jejiz koncepci
se podilela Magdalena Jutikova (Galerie hlavniho mésta Prahy), Miroslav Jitele
(grafik a fotograf) a sama autorka. Jedn4 se tedy o jednu z mala vystav, za jejiz
koncepci majoritné stoji kuratoii, kteti soudasné ptisobi jako aktivni tviirci,

a nikoliv vyhradné vytvarni teoretici.

Samotna vystava svou koncepci divdka a divacku pravdépodobné nijak
neptekvapi. Jedna se o tradi¢ni format monografické retrospektivy se skrom-
nym textovym aparatem - uvodni tirdz se struénym kuratorskym textem jsou
jedinym voditkem a navodem ke &teni vystavy (obdobny pFistup jsme mohli
sledovat u vystavy Metasystémy autorky Adély Matasové, kuratorované Micha-
lem Koletkem v GASKu v roce 2022). Od divaka a divacky se tak otekava, ze
vystavou propluji zcela intuitivné, bez naseptavani a nechaji se vést vyhradné
vystavenymi objekty, platny a prostorovymi instalacemi, coz by se mohlo jevit
jako ptrinejmensim riskantni strategie u tak komplexniho a obsahové bohatého
dila, jak je tomu u Margity Titlové Ylovsky. Avsak v ptipadé této monografické
vystavy mam dojem, Ze zvoleny piistup je naopak velmi okyslicujici a Ze tenden-
ci k pfimému vnimani dél 1ze chapat jako sou¢ast zptsobu svéZiho nahliZeni na
tvorbu Margity Titlové kurdtorem-umeélcem Miroslavem Jitelem. Textem neza-
tizend vystava tak predstavuje bohaty soubor autoréinych tvar¢ich rovin, ktery
autoti vystavy ¢leni do pomyslnych bloki - dle témat (ikonické ,Bardotky*),
tviiréich postupt (performativni prace s vlastni télesnosti) ¢i dle uzitého média
(kinetické objekty z cyklu Chymickd zahrada). Podstatnou roli zde hraje misty
az scénografické pojeti celé instalace a jejiho architektonického fes$eni, které
pokladam za jedno z nejlépe zvladnutych, se kterym jsme se kdy mohli v Domé
U Kamenného zvonu setkat.

Pohled do vystavy Margita Titlova: Purpurova vertikala. Galerie hlavniho mésta Prahy, foto: KIVA.
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Cekani na monografii
aneb Kolik kuratorU znas,
tolikrat jsi umeélcem

Petr Kovar

Jednou jsme s kamaraddem ukradli obraz

z vystavy. Na vernisazi byla spousta lidi, ale
kdo se po tvodnim slové vénoval obraztim?
Tak jsme jeden sundali ze zdi a odesli s nim.
Nasledujici den jsme ho vystavili jinde, v pro-
storach, o nichz jsme védéli, Ze je autorka dila,
jakoZ i mnozi z nav$tévnikd neminou. Kro-

mé drzé studentské hry nas zajimala zména
vniméani v souvislostech, a predev$im divac-
k4 pozornost obecné; formalni konzumace
vystav, které jicnem viibec neprojdou, natoZ
aby se v utrobach rozpousténé v ptiboji cukri
a mastnych kyselin vstiebavaly do bublajici
krve. Prizndvam, Ze mnohem lepsi variantu
takové vystavy ,kuratorovali® o par let pozdéji
Rafani, kdyz si z Narodni galerie v Praze
zapujcili obraz, o némz piedtim zjistili, Ze
nebyl vlastnickou instituci nikdy vystaven,

a v ochranném pouzdie jej svrhli ze Zdakov-
ského mostu do Orlické piehrady.

Podstatné pro tento text je, Ze prestoZe jsme
si my i Rafani vypaj¢ili a vystavili obraz, ani
v jednom ptipadé neslo o kuratorstvi. ,Vystavo-
vani obraz“ mtiZe byt vedle naptiklad malby,
videa ¢i performance jen dal$f médium slouzici
k vyjadreni umeéleckého zaméru. A stejné tak
jsem vnimal i nasi galerii OFF/FORMAT, kterou
jsme s timtéz kamaradem a jeho pritelkyni
otevieli v roce 2011. Ta moznost vnést do sledo-
vaného prostoru ur¢itou mys$lenku, umélecky
pohled, a pokusit se vyjadtit - pro¢! Vedle toho,
Ze jsem povazoval za prospésné, aby praveé
toto mohli divaci vidét, coZz mtizeme vykladat
jako proces sebeuspokojovani vlivem na ,,obraz
svéta“, v tom byl od po¢atku pritomny pocit
sluzby - pomoci nékomu, kdo mozné nemaé téch
ptileZitosti mnoho, udélat dobrou vystavu.

S tim byla spojena pfevaZzujici orientace
nasi galerie na mladou generaci, na ¢erstvé
absolventy uméleckych $kol nebo i studenty -
situace, kterou jsme znali... PfestoZe uz pred
zaloZenim OFF/F vznikla iniciativa Umélec
ma cenu, ktera se kriticky vymezovala proti
zaméteni Ceny Jindiicha Chalupeckého pouze
na mladé, nebylo skuteéné mnoho galerijnich
prostor (nepocitam kavarny a bary), které by
mladym umélcim umoZiiovaly pravidelné
vystavovat. Nevystavovali jsme dila kamara-
du, spoluzdkt ze $kol, ale to, co nam ptislo
nejzajimavé;jsi, a galerie si prave i tou po-
zornosti k neetablovanym umélctim ziskala
jakési jméno. Nicméné béhem deseti let se
situace skute¢né obratila a nyni v grantovém
hodnoceni ziskava vyhodu instituce, ktera do
programu zatadi pravé generaci starsi. Posed-
lost mladim z odborné spole¢nosti vyprchala,

PRVNI KVETY

takZe v nasi kuratorské lince by se mohlo bez
obav projevit nase vlastni stafi, zkostnatélost
a omezeny ndhled na stredni a starsi genera-
ci... M4 to nékdo ale $tésti, coz?

Nesu si v sobé takovou legendu jednoho
ze svych uditeld, jemuz zase jeho ucitel kdysi
tekl: musi$ se rozhodnout, jestli chce$ byt
umeélec, anebo teoretik. On se tehdy rozhodl.
Ja jsem si rekl, Ze se rozhodnout nemusim,
ze zkratka lze vyuzivat vSechny prostted-
ky, které kolem lezi, k tomu, aby se ¢lovék
vyslovil. A nalh&vam si, Ze to neni diletant-
stvi, ale pfednost, Ze ¢lovék ke vSemu ¢ichne
a svébytnym mostem se to spoji a vzajemné
prostrednictvim zkuSenosti obohati. Kdyz se
mé ovSem pied dvéma lety v rdmci jedné pied-
nasky zeptali, jestli néktera z mych aktivit
preci jenom pod tihou ostatnich nenf oslabe-
na, uvedl jsem jednoznac¢né vlastni vytvarnou
praci. Ta je totiz nenahraditelnd, specificka
tim, jak i svého autora piesahuje, jak pro-
lind racionalitu s iracionalnem, organizaci
s intuici, jak je nejistd svym smyslem a v tom
prave nejsvobodnéjsi. Tedy nejnaro¢néjsi.

Pozoruhodné klasické dilo japonské lite-
ratury, Musasi, vypravi pfibéh vesnického
chlapce, ktery se touzi stat nejslavnéj$im mis-
trem bojovych uméni. Postupné ale zjistuje, ze
podobna sila a krasa provazeji i jiné lidské ak-
tivity. A tak obéas, bez ambice na titul mistra,
zkousi malovat, vytezavat sochy, hospodatit
na poli nebo i organizovat vesnickou komuni-
tu. Tato mnoZina ¢innosti ho neodvadi od cile,
naopak jej zptestiuje do nelehké ambice - stat
se lidskou bytosti. Profesni perspektiva ¢ili
kariéra ¢asto zisk&va v nasi spole¢nosti do-
minantni pozici, v pohledu na ¢lovéka, v jeho
hodnoceni, prestoze jde pouze o vyset, o jed-
nu z roli. Souvisi to samoziejmé s dilezitym
ocenovanim prace, nicméné dlouhodobé jiz
vime, Ze jeji protezovani sice mize vést k str-
mému vykonnostnimu ristu v diléi oblasti,
ale soucasné dokaze devastovat oblasti jiné,
které musime zase strmym vykonem v jinych
oborech 1é¢it. Lze v této patetické ¢asti textu
jesté navazat na odlehéeny ton z jeho tvodu?

Umeélec, kurator a vydavatel Ivan Me¢l uz
asi pred ¢tvrt stoletim mluvil o rostoucim
vlivu kuratort a ptredvidal, Ze asi tak v dobg,
v niz nyni zijeme, se budou bézné vydavat
monografie kuratort, tak jako jsme byli zvykli
na monografie umeélct. Téch monografii zase
tolik neni, ale bez kuratora ¢i kuratorky jako
by uz dneska nebylo mozné udélat vystavu!
Rada galerii nenapliiuje sviij vystavni pro-
gram vlastnim rozhodnutim, které vychazi

Mamiva

Qo o

» Tato mnoZina ¢innostf ho
neodvadf od cfle, naopak jej
zpfesiivje do nelehké ambice -
st4t se lidskou bytosti.

ze sledovani scény, podnétnych myslenek

a osobnosti, ale principem tak zvanych open
calld, tedy vlastné vybérovych fizeni, do nichz
se muze prihlasit kdokoli, a komise sestavena
pro danou piilezitost nasledné z ptrihlasenych
vybere. S tim, jak v tomto bodé oslabila kli¢o-
véa role instituci povéteného kuratora, vzrista
potieba, aby se kazdy umélec ¢i umélkyné uz
hlasili se svym osobnim kuratorem ¢i kura-
torkou, ktetf zdivodnf, pro¢ si nyni v8imat
pravé tohoto dila. Ugast v fadé open calll
byva takovym profesnim spojenim podminé-
na. Umélec tedy musi svého kuratora ,urvat®
mimo instituci, v niz chce vystavovat. Pfitom
svéty teoretiki a vytvarnika byvaji ¢asto od-
délené. Tady bych rad odkazal na nasi iniciati-
vu VyTér (vytvarnik + teoretik = vytfou svétu
zrak), coZ je v podstaté seznamka téchto dvou
profesi, v ptivodni vizi realizovana principem
,Tybicky, rybi¢ky, rybati jedou’, na fotbalovém
stadionu. Laskavy ¢tenat si dohleda.

Ale vime vlastné, kdo je to kurator? Je to
advokat umeélca? MaZe se kuratorce nelibit
umeéni, které pomahé zprosttedkovat? Patii
k profesionalité kuratora odosobnéni? Mame
nepochybné kuratorky a kuratory, kteti vni-
maji svoji praci aktivisticky, jako osvétu, jako
provokaci ur¢itymi spolec¢enskymi tématy. Jsou
tu kuratoti-kamaradi, ktefi do¢asné migruji
z umeéleckych fad, aby pomohli. Jsou tu kura-
toti-teoreti¢ky-historici, kteii zkoumaji uméni
jako obor a sleduji v ném urcité souvislosti,
vyvoj, tendence, o nichz chtéji referovat. Jsou
tact, ktet'{ se vciti do umeélce a cele jeho ideji
slouZi svym umem, ale i taci, ktet{ um umeélce
vyuzivaji pro vlastni ideu; umeélec se stava
nastrojem, nebo snad materidlem pro kuratora
nadtazeného tvircéim gestem. V téchto ptipa-
dech by asi mély ptijit ty monografie - s ¢itel-
nym specifickym kuratorskym piistupem.

PiSu tyto fadky, zatimco za dvefmi je ma-
sopust. Jako mistni spolek nékdy vyrabime
novou specifickou masku, jiz se blysknem,
jindy pomahame nést masky, které tu chodi
tradi¢né. Letos opét vytdhnu pani Goringo-
vou. Je to maska z doby konce druhé svétové
valky; ob#i konstrukce, jejiZ nosic je skryt
v prostorném trupu jako Jondas v btise velryby,
takzZe vétsina lidi v privodu naprosto netusi,
kdo pohybuje jejimi idy. Na jednu stranu meé
mrzi, Ze se ochuzuju o ptimy burcujici kon-
takt s divaky, na druhou stranu si nedokazu
piedstavit, Ze by ,baba“ nesla, a mam radost,
Ze pravé ji, patet privodu, mohu vést ja. No,
na monografii to nebude, ale hrozné rad bych
zkusil tu lidskou bytost.

mavatka

prostoru
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Stret zajmu jako
tvorci krédo

Jana Pisarikova

Osobnosti, ktera v kontextu ¢eského umeéni
ptirozené kombinovala role umélce, teoretika
a kuratora, byl nepochybné Jiti Valoch. Tato
trojrole jej nejednou dostala do sloZité profes-
ni situace. Dodnes se naptiklad ptipominaji
jeho poklesky proti akademickému standardu
psani.! Jednoho z nich se dopustil v D&jindch
deského vytvarného umeéni VI (2007), v nichz
pise o sobé jako umélci ve tieti osobé (,Va-
loch vytvoiil* apod.). Nabizi se oviem otazka,
jak je viibec moZné, Ze editor knihy Rostislav
Svacha tehdy takovou praci Jifimu Valochovi
zadal; musel ptece védét, Ze pisatel je aktivni
soucasti vrstvy umeéni, o niZ piSe, a nema tudiz
pattiény odstup. Ze by se snad tehdy v eském
kontextu nenasel nikdo dalsi, kdo by takovou
kapitolu o konceptualnim uméni chtél nebo
umeél napsat?

Jiti Valoch dnes plati za Zijici legendu
¢eského konceptualismu. Cely jeho Zivot se
symbolicky ptekryva s dematerializovanymi
a intermedialnimi formami uméni. Opisuje
s nimi stejnou Zivotni trajektorii. Na scénu
vstoupil jako mlady autor konkrétni poezie
v roce 1963, tedy v dobé, kdy se pojem koncept
objevil viibec poprvé.2 A nyni, v pokro¢ilém
veéku 76 let, se doc¢kal okam?Ziku, kdy se tento
typ umeélecké praxe i diky jeho kuratorské, sbe-
ratelské a teoretické ¢innosti kone¢né stava
soucasti kanonizovaného narativu déjin uméni.
Nutno ov8em dodat, Ze vétsi ¢ast svého Zivota
byl ve své neochvéjné misi spiSe osamélym
podivinem, kterého respektovali jen podobné
Jpostizeni* jedinci. Tentyz rok, kdy Jiti Valoch
psal pro editora Rostislava Svachu do ptipra-
vované knihy stat o konceptudlnim uméni,
si do svého denfku opavsky umélec Dusan
Chladek k roli Jittho Valocha melancholicky
poznamenal: ,Snad by to nékdo nazval velkou
posetilosti, totiZz to, co délas a o¢ se pokousis.
Jedes teba autem do Holandska a posbiras
nesmirnou spoustu kreaci, které by nékdo bez
vahani nazval haraburdim - na zpate¢ni cesté
auto plné konstrukci, objektd, plant, karoserie
se prohybala a spolucestujici si skoro neméli
kam sednout. Je to tvé krédo - nachazet ideu
ve vytvorech a kreacich, nad nimiz vétsina lidi
krouti hlavou a za néZ by oni nedali ani halif.
Jsi estetik. Tva prace mezi lidmi, tvé cesty, tvé
prochézky - to v§e miti k tomuto: nalézt ideu
umeéni a tvorby, hry, ve vécech, zdélo by se

GRAND TOUR

» Ve wytvorech ztroskotancl, outsiderd jsou

perly, které ty dovedes$ nalézt, pojmenovat,
charakterizovat jejich etiologii. Tva Opornost
v této &innosti nemize byt nikdy docendna -
vracf$ ZivotOm téchto tvircl smysl tam,

kde uz v to nevsili.

nékdy zcela nahodilych neumélych, zbytec-
nych, a prece: ty dovede$ i v bldznovi nebo po-
divinovi nalézt tvotivého jedince, jehoZz osamé-
14 a neptizptsobiva ¢innost a tvorba mé smysl.
Tu jsme na pokraji tvého osobniho, jestli to tak
opét mohu napsat - blaznovstvi. Ve vytvorech
ztroskotanci, outsidert jsou perly, které ty
dovede$ nalézt, pojmenovat, charakterizovat
jejich etiologii. Tva ipornost v této ¢innosti
nemtze byt nikdy docenéna - vraci$ zivotim
téchto tvarct smysl tam, kde uz v to nevéiili.“3
Jesté v roce 2007 tak v ¢eském umeéleckém
provozu pravdépodobné skute¢né kromé Jitiho
Valocha nebyl nikdo, kdo by byl schopen k ¢es-
kému konceptualnimu umeéni a jeho predsta-
viteltim, kteti se ve vétsiné pripadd nachazeli
na periferii, mimo umélecké centrum Prahy;,
néco sepsat. A svou vlastni roli umeélce v tomto
kontextu samoziejmé nemohl opomenout. Ta
se nepochybné promitala i do jeho kuratorské
¢innosti, v niZ se zabyval stejnymi tématy jako
ve své vlastni umélecké tvorbé.4 S jihlavskou
oblastni galerii jsou spojeny piredevsim tii
vystavy, které zde na pielomu $edesatych a se-
dmdesatych let kuratorsky ptipravil. Tou prvni
byla vystava Computer graphic® reprizovana

z brnénského Domu uméni. Jednalo se o prv-
ni prezentaci poc¢itac¢ového uméni ve stiredni

a vychodni Evropé a o patou svého druhu na
svété. Ta prvni se uskuteénila v roce 1965 ve
Stuttgartu, kde ji pripravil lingvista a zaklada-
tel generativni estetiky Max Bense.® Valocha
na tomto typu uméleckych kreaci vytvatrenych
pocitacem zajimala jejich racionalni povaha, ke
které se snazil priblizit i v kontextu své vlastni
konkrétni poezie. Druhou vystavou byla pre-
zentace italské vizualni poezie Tool etc.: Poesia
visive italiana.” Spolupracoval na ni s vizual-
nim basnikem a nakladatelem magazinu Tool
Ugem Carregou ktery recipro¢né Valochovu
tvorbu prezentoval ve své galerii Mercato del
Sale v italském Milané. 8 Valochovskou trojici
vystav v jihlavské oblastni galerii zavrsila sku-
pinova vystava Konkrétisticka a postkonkréti-
stickd tvorba. Perspektivou dnesni umélecké
praxe by nas samoziejmé mohlo zarazit, Ze Jiti
Valoch byl na této vystavé rovnéz vystavujicim
autorem spole¢né s dal$imi brnénskymi a za-
hraniénimi autory, které, jak piSe v textu kata-
logu, spojovala ptedev$im nazorova a osobni
blizkost i sympatie. Pravé diraz na pratelské

Ve vlaku

zapomenu na drncani slov

vztahy byl jednim z dal$ich vyraznych ryst
Valochovy komplexn{ ¢innosti na poli ume-
ni. VSechny umeélkyné a umeélce, s nimiz byl
¢asto jen v koresponden¢nim kontaktu, vzdy
zdsadné oslovoval jako své pratele, pomyslné
spojence v konceptu. V jeho uvazovani tak
neexistoval akademicky a profesionalni odstup.
Muzeme toto neustalé prolinani roli u Jittho
Valocha vnimat jako sti‘et zajm1 a profesional-
ni selhani? Perspektivou profesionalizovaného
soucasného umeéleckého provozu, kde se jiz
jednoznac¢né etablovala role a funkce kurato-
ra, by mohlo byt snadné k takovému zavéru
dospét. Nicméné se prikldnim k jinému nézo-
ru. Autoti, kteti byli aktivni v mezindrodnim
umeéleckém networku Sedesatych a sedmdesa-
tych let, ve své ¢innosti role kuratora, umelce,
nakladatele ¢i sbératele kombinovali zcela
prirozené. Globalni konceptualismus, ktery
byl minimalné ve své prvotni fazi do poloviny
sedmdesatych let ve velké mite nezavisly na
institucionalnim provozu, vyZadoval komplexni
nasazeni sil svych aktéri. Navic ve své radika-
lité ¢asto nerozliSoval mezi teorii a praxi umeé-
ni. Ve Valochové opakovaném stietu z4jmu tak
spatiuji spi$e diisledek hybridniho fungovani
konceptualismu i dileZity stimul k jeho tvorbé.

1 Dgjiny ceského vytvarného uméni (svazek VI/I a Il
zahrnujici roky 1958-2000) sice stanovily uré¢ity kanon
umélecké tvorby dané doby, metodologicky v$ak nijak
progresivni nejsou. Napiiklad Jiti Valoch zde pise

sam o svém umeni (ve tfeti osobé), coz ponékud srazi
akademickou hodnotu textu. Anezka Bartlovd, Déjiny
uméni jsou sité vztaht, Artalk.cz, dostupné z:
artalk.cz/2019/09/09/dejiny-umeni-jsou-site-vztahu/,
citovano 11. 3. 2023.

2 Jeho autorem byl americky teoretik a umeélec Henry
A. Flynt, ktery v roce 1963 publikoval pod nazvem
Concept Art eseje zaméiené piredevsim na oblast nové
hudby. Jesté pied nim pojem koncept pouzil v 50. le-
tech vytvarnik Ed Kienholz.

3 Z nepublikovanych zapisktt Dusana Chladka z archi-
vu umeélce Dusana Urbanika.

4 Vice: Ondrej Chrobak, Petr Ingerle, Jana Pisatrikova,
Jiti Valoch: Whatever: Vijbér z textti 1966-1989, Morav-
ské& galerie: Brno, 2020.

5 Dim uméni mésta Brna, Computer graphic, inor,
1968; Oblastni galerie Vysociny v Jihlave, 10.-31. 3.
1968. dle dochované korespondence v archivu méla
byt vystava rovnéz reprizovand v Oblastni galerii

v Gottwaldové, 25. 4. - 2. 6. 1968.

6 Vice informaci: Ondiej Chrobdk, Pavel Kappel, Jana
Pisafikova (eds.). 1968: Computer art, katalog vystavy,
Moravské galerie v Brné, 2018.

7 Oblastni galerie Vysociny, 26. 1. - 23. 2. 1969

8 Jifi Valoch: Relations, galerie Mercato del Sale,
Milano, 1977.

foto: archiv autorky
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Fenomeén kuratorstvi

Lenka Sykorova

*

V ramci profesniho zaméteni, z pozice histo-
ricky uméni a nezavislé kuratorky soucasné-
ho uméni, se zabyvam fenoménem malych
vystavnich prostorti prezentujici vizualni
umeéni, které se ve vétsim meritku vyvijely od
roku 1990 jako alternativy k tradi¢énim gale-
riim. Vychazim z vlastni praxe vedeni malého
vystavniho prostoru Altan Klamovka v Praze,
ktery se v priibéhu devatenactileté ¢innosti
stal respektovanou galerijni instituci jak na
domaci ¢eské, tak zahraniéni vizualni scéné.
V kuratorském zameéru neustdle reaguji na ak-
tudlni témata soucasného uméni, jakymi jsou
v poslednich letech udrzitelnost (nertst), zklid-
néni mysli (zpfitomnéni), minimalizace (Zivotni
nastaveni) a navrat k tradici (hledani kotent,
etiky a ekologickych aspektti v uméni). Kli¢o-
vymi médii jsou soucasna kresba, site-specific
art, fenomén artist-run space a spoluprace se
zahrani¢nimi umélci a umélkynémi v mezikul-
turnim a mezinarodnim kontextu.

Uzivany termin pro alternativni galerijni
prostory v podobném duchu, jako je Altan
Klamovka, je v euro-americkém prosttedi
ustalen coby artist-run space nebo off-spa-
ce. Podobnym fenoménem mapovani téchto
prostor se zabyvala studie Any Bilbao s titulem
»2Micro-Curating: The Role of SVAOs (Small
Visual Arts Organisations) in the History of
Exhibiting-Making"“ pro Sesit pro uméni a teorii
a piibuzné zény, ¢. 25, 2018. Podobné jako ja si
Ana Bilbao kladla za cil ukazat, jak vystavni
praxe vy$e zminénych organizaci proméiiuje
prevladajici narativ historie kuratorstvi.
Artist-run spaces, off-spaces nebo SVAOs rozvi-
jeji soucasné vizualni umeéni s diirazem na ne-
ziskovost, kolaborativni praxi a préci s lokalni
komunitou. Tyto prostory vedené ¢asto umélci
kuratory lze oznacit za opozici k individualné
a globalné zaloZzenému svétu uméni. Alter-
nativni galerie vyplnuji mezery ve stavajicim
umeéleckém provozu tim, Ze vytvareji prostiedi
pro profesni rozvoj za¢inajicich umélca.

X x

Posileni pozice kuratora ve svété umeéni

od Sedeséatych let 20. stoleti je stavéno na
pili#ich individuality, nastupu globalizace

a mezindrodniho dosahu. Nezavisli kuratoti
nejsou ideové a ¢asové omezovani vétsimi
galerijnimi institucemi. Vytvateji vystavni
projekty bez zavislosti na konkrétni

galerii a pracuji na vlastnich kuratorskych
projektech. Experimentovanim s vystavnim
prostorem se zabyvali vyznamni zahrani¢ni
kuratofi jako Harald Szeemann ¢i Walther
Hopps v jiz zmitiovanych $edesatych

letech, kdy se etablovala pozice kuratora

na umélecké scéné. Velmi brzy se nezavisli
kuratoti dostali do konfliktu s galerijni
instituci, pro kterou pracovali, a brzy se
emancipovali a zac¢ali pracovat jako nomadsti
(nezavisli) kuratoii.2 Dobie to vystihuje
Szeemann v rozhovoru s Obristem ve Stru¢né
historii kuratorstvi: ,Samoziejmé, Ze jako
kurator na volné noze musim pracovat vice,
jak poznamenal Beuys - neexistuji zadné
vikendy, statni svatky ani dovolené. Jsem
pysny, Ze si stale jdu za svou vizi, ke které se
mi ¢as od ¢asu podaii ptibliZit. Je to takhle
velmi vzrusujici, ale jedno je jisté - takhle
nikdy nezbohatnu.“3

hladce a obrace

» Nejvice si na své kuratorské praci cenfm svobodly,
kterou mi pfin4sf v intencich Szeemannova vyroku

«0d ideje po hiebik".

Tuto skute¢nost mohu svoji kuratorskou
praxi jen potvrdit. A praveé Szeemann mé svym
kuratorskym ptikladem inspiroval i k uziti titu-
lu mé publikace Nezdvislé kurdtorstvi ve volném
case, protoze prevazna ¢ast mé kuratorské
prace opravdu vznikla ve volném ¢ase. Vzhle-
dem k pozici nezavislé kuratorky na ceské
i zahraniéni scéné se zamétuji na experimento-
vani s vystavnim prostorem piedev$im formou
site-specific projektt, kdy galerii i samotnou
vystavu zkoumam jako médium, sou¢asné si
naplituji vlastni kuratorské vize, které jsou od
roku 2014 intenzivné zacileny na sou¢asnou
kresbu s ptesahy do intermedialntho uméni
a vizualni komunikace. Nejvice si na své kura-
torské praci cenim svobody, kterou mi ptinasi
v intencich Szeemannova vyroku ,od ideje
po hitebik".

Pozice umélct kuratorid ve svété umeénti je
velmi obdobnd. V rdmci své umélecké praxe
vstupuji do pozice kuratort, kdy si definuji
strategie a metody vlastni kuratorské prace,
¢imZ se podileji na budovani institucionalniho
ramce umeén{ v daném misté a ¢ase. Pokud bych
se méla zamérit na definovani promény deské
vytvarné scény v kontextu vyse uvedenych
kuratorskych pozic, tak doslo k etablovani ku-
ratorstvi do vysokoskolského systému v ramci
uméleckohistorického oboru mimo klasicky
vyucované déjiny uméni na filozofickych fakul-
tach. Velkou mérou se na tom podili pravé FUD
UJEP v Usti nad Labem, na které pedagogicky
ptisobim. Souc¢asné se etabloval i pojem umélcti
kuréatort, v poslednich letech predevsim for-
mou kuratorskych a umeéleckych kolektivi, kdy
se prohlubuji rtizné formy lokalni spoluprace,
sdileni ideji a zaujeti pro praci s vefejnosti ¢i
znevyhodnénymi skupinami. Souc¢asné tyto
kolektivy reflektuji mezinarodni spolupraci
a jsou typické interdisciplinaritou. V ramci
mezinarodnich piehlidek v roce 2022, jako byla
Documenta 15, kterou kuratoroval indonésky
umélecky kolektiv ruangrupa, ¢i 12. roénik ber-
linského biendle sou¢asného uméni, jsme byli
svédky, kdy byly umeélecké kolektivy piizvany
jako kuratofi, a tim predurcily budouci institu-
ciondlni vyvoj sou¢asného uméni.

X >k Xk

Pokud se vratime do ¢eského prostitedi, aktu-
alni problém, ktery ptinesla pandemie, odhalil
problematiku statusu umeélce ¢i autora na volné
noze, kterou mtzeme vztdhnout k pozici neza-
vislého kuratora. Budu zde citovat dva piiklady,
které situaci dobte dokladaji; za prvé Jena Kra-
tochvila, ktery ptesel z pozice nezavislého kura-
tora do funkce Feditele bratislavské Kunsthalle:
,Lidé z nezavislého sektoru do instituci obecné
nechtéji, to je v nasem prostiedi bohuzel fakt,
ptijde pak ale uréity moment, kdy si feknou,

Ze to vyzkousi a zjisti, Ze freelance prekariat
vlastné neni az tak $patna véc. Existuje totiz
¢asoprostorovy zlom mezi tim, jak véci plynou
venku a jak uvnitt. Z pohledu zvencéi jsme zvykli
kritizovat nedostatec¢nou aktivitu instituci,
nedostate¢ny dosah, nedostateé¢nou ambicioz-
nost programu, ptitom prakticky neni realné
nahlédnout do ptrediva nastaveni institucional-
nich procest. V principu tu ¢lovéku piistavaji
pod nohama obrovské Zelezni¢ni prazce skoro
na kazdém kroku. A tim nemyslim béZzné kazdo-
denni starosti, jaké zndme v nezavislé kultute,

ve viastni

ale plnou vahu kafkovskych zamki. To je ale
neéco, na co si ¢lovék zvykne a néjakym zptiso-
bem s tim pak uz dal pocita.“4

Jako druhy ptiklad uvadim reakci na novou
prazskou politiku, vedenou Anezkou Bartlovou
a Annou RemeSovou, ,Vytvarna scéna je totiz
v Cesku - a vyznamné to plati pravé pro hlavni
mésto - vyraznéji nez jinde postavena na ,neza-
vislych' malych galeriich a tzv. off-spacech. Ag-
koliv se v poslednich péti Sesti letech struktura
vytvarné institucionalni scény proménila, stale
prevazuji prave tyto ,nezavislé‘' mikroinstituce.
V nich typicky neni nikdo zaméstnéan, v$ichni si
vyplaci (pokud viibec) drobné odmeény na zéakla-
dé DPP anebo fakturuji, ¢imz se ocitaji v $edé
z6né, a zcela jisté se z téchto odmén neuzivi.">

V takto nastavenych podminkéach je obtizné
vychovavat budouci kuratory v ramci pedago-
gické praxe na FUDu bez jistého pesimistického
vyhledu do budoucnosti. Zaroven lze soucas-
nost definovat jako nejistou, rychle se ménici
realitu. Jeji prozivani vedeme paralelné jak ve
fyzickém, tak virtudlnim svété. Oteviraji se nam
tak moznosti, jak prolomit lokalni a globalni
spolupréci, protoZe diky internetu jsme vsudy-
ptitomni. Toto se logicky propisuje i do rozsite-
nych moZnosti prezentace sou¢asného umeéni.
Zijeme v dobg, kdy se obraz stavé opét nejéi-
telnéj$im nosi¢em informaci napti¢ kulturami
a kontinenty. A nase paralelni digitalni identita
prinasi celou tadu vyzeyv, jak prezentovat sebe
sama i ostatni. Profese kuratora se tak logicky
v tomto dtsledku rozvoje dramaticky méni.
Jsme svédky vzajemného prolinani obou roz-
hranf a v rdmci pandemickych let jsme zjistili,
Ze preklopeni fyzické vystavy do digitalni nenf
tak snadné, jak jsme predpokladali. Kazda nova
generace umélct si s sebou nese progresivni
trendy navdzané na aktualni technologicky
vyvoj a neni tomu jinak i u generace zrozené do
prostiedi internetu, kterou nazyvame ,digital
native“. Studenti oboru Kuratorskych studif na
FUDu jsou reprezentanti této generace a pfi-
naseji tak logicky nové kuratorské strategie,
jakymi jsou - sebeidentifikace, sebeprezentace,
reflexe nové estetiky poznamenané interne-
tem a horizontalné vedeného mezioborového
spoluautorstvi jak v kuratorskych kolektivech,
tak s participujicimi umeélci. Timto obohacuji
a transformuji stale se vyvijejici fenomén kura-
torstvi a teprve ¢as ukaze, kam az mtiZze mira
tviréiho autorstvi a technologického vyvoje
profesi kuratora ¢i kuratorky rozsitit.

Lenka Sykorova je historicka umeéni a nezavisla
kuratorka ptisobici na pozici docentky na Ka-
tedie dé&jin a teorie uméni na FUD UJEP v Usti
nad Labem.

1 Text reflektuje ptispévek Vijuka kuratorstoi formou
tutrci strategie, ktery byl predstaven na mezinarodni
védecké konferenci Specifika vjuky teorie a déjin uméni
a designu na vysokych umeéleckyjch skoldach. Ta se usku-
tecnila v online rezimu v patek 21. 10. 2022 na Fakulté
uméni a designu UJEP v Usti nad Labem.

2 BILBAO, Ana. Micro-Curating: The Role of SVAOs
(Small Visual Arts Organisation) in the History of
Exhibiting-Making.

3 OBRIST, Hans Ulrich: Strucna historie kurdtorstoi.
GASK, Kutna Hora, 2012, s. 89-90.

4 Zrozhovoru Jen Kratochvil: O¢ekavani zvenci jsou
nesoumeértitelna s realitou, rozhovor vedeny Miroslavou
Urbanovou pro Artalk (20. 4. 2022).

5 artalk.cz/2022/07/18/nova-prazska-kulturni-politi-

ka-je-kreativni-ne-socialni/ (18. 8. 2022)

opratce
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Z vystavy Lenka Cernota: Vl¢eni.

# @ Lenka Cernota: B&h. Olej na pldtné. Foto: Oto P

r-» ® Lenka Cernota: Obrazy pro vlky, printscreen z

¥ ® Lenka Cernota: Z cyklu Hlidaci. Pohled do vys
Foto: Pauel Petrov.

;"' Zleva: Oko Vlka, 2022, Hlavou, 2019, Duhové
'P‘" 1 ©® Lenka Cernota: Prerod &. 1, Olej na pldtné 202:
; .“' ® @ Detaily z cyklu Myslenkové mapy. Foto: Otc
reswa Z cyklu Myslenkové mapy, kombinovand techr
. ® Lenka Cernota: Pohled do vystavy Vlgeni, Obl
Zleva: Sou - ¢ast, 2020, Javor, 2021. Oba: Olej n
Lenka Cernota: Z cyklu Zatice. Pohled do vyst
Zleva: Jadro, 2021, Phoenix ¢&. 1, 2021, Phoenix

@ Lenka Cernota: Jsem milujici a milovana. Olej
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Oblastni galerie Vysodiny v Jihlavé.

aldn.
videa.
‘avy Vident, Oblastni galerie Vysociny, 2023.

wy Viceni, Oblastni galerie Vysociny, 2023.

ily, 2021. Olej na pldtné. Foto: Pavel Petrov.

. Foto: Oto Paldn.

) Paldn.

ika, olej, tuzka a pastel na platné. Foto: Pavel Petrov.
istni galerie Vysociny, 2023.

a platné. Foto: Pavel Petrov.

avy Vléeni, Oblastni galerie Vysodiny, 2023.

¢. 2, 2021-2022. Olej na platné. Foto: Pavel Petrov.
na pldatné, 2021. Foto: Oto Paldn.
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Umelec jako kurator,
kurator jako umelec

Lucie Novackova, Romana Vesela

O zahrani¢ni tradici
umélcO-kuratory

Vzhledem k faktu, Ze termin umélec-kurator je
zalezitosti anglicky mluvicich zemi od Sedesa-
tych let dale, obratily jsme se pro prvni, $ir$i de-
byla definice umeélce-kuratora na strankach
Tate Gallery, ktera ve volném a zkraceném pte-
kladu termin vymezuje nésledujicim zptisobem:

»lento jev nastartovalo hnuti umeéleckych
iniciativ (artist-led) v New Yorku v $edesatych
letech. Vétsinou je pod souslovim umeélec-kura-
tor chdpéna ¢innost praktikujictho umélce, kte-
ry zaroven kuratoruje vystavy nebo spravuje
neziskové (galerijni) prostory, v nichZ vystavuje
svoje vlastni uméni a uméni dalsich umélcu.
Pro vétsinu téchto projektt je charakteristicky
jisty druh opozice vi¢i komeréné zameéiené
dramaturgii, prinalezitost ke komunité dalsich
umélct, ¢asto téch, s nimiz spolupracuje nebo
studoval, a také frustrace z nepropustnosti
umeélecké scény. Prekryvani a proplouvani
mezi obéma rolemi mtize umélcim-kuratorim
propujc¢it uplnou kontrolu nad spravnou pre-
zentaci jejich prace, ale pro ¢ast z nich muze
znamenat také zpusob obzivy. Mezi umélecky-
mi iniciativami lze jmenovat naptiklad veletrh
Freeze, YBAS a dalsi (...)."

Pro komplexni zmapovani tematiky v ce-
losvétovém kontextu pak 1ze doporucit knihu
Celiny Jeffery The Artist as Curator z roku 2015.

Krom artist-run spacti, zmitiovanych v defi-
nici Tate Gallery, shleddvdme za nutné jmeno-
vat také fadu internetovych platforem, z nichz
tada je kurdtorovdna umeélci a jsou uréené
jednak jako podpora nastupujicich umélcti,
nebo byly ¢asto zalozené ptimo za tiéelem pre-
zentace vlastni tvorby, pfipadné okruhu umeéni
pratel, neztidka zalozenych také se snahou
0 dohledéani dal$ich umeélct a kolektivii, usilu-
jicich o podobny druh vizuality a sméiovani,
tedy networking a informaéni blizkost.

Ceska tradice umélcd-kuratord
a divody k vyzkumu

V Cechach bychom mohli najit jisté sty¢né
body se zahrani¢im, v ur¢itych oblastech se
vSak situace znacné lisi. Umélci, at uz jako
¢lenové nejrtiznéjsich spolkt, skupin, ¢i svaz,
byli ¢asto iniciatory zajimavych vystav mno-
hem dtive nez v $edesatych letech (pFitemz za
pocéatek tohoto jevu mtizeme pokladat nejspise
Salony odmitnutych). V ramci tohoto vyzkumu
se vSak chceme soustiedit na védomé prolnuti

rolf umélcti a kuratort. Pocatek reflexe tohoto
jevu sice poéina v Cechach podobné jako ve
svéte, tedy v Sedesatych letech, pochopitelné
vSak vzhledem k okolnostem nelezi v zakla-
déni artist-run spacti, ale spiSe v dohledavani
souvislosti a novych tendenci a sdruzovani se
v ramci Ceskoslovenska, ¢asto s poutenos-

ti zahrani¢nimi tendencemi (byt informace
nebylo zajisté lehké ziskat) a v nékolika malo
ptipadech také s moznostmi spoleé¢nych vystav
se zahraniéni participaci. Rozmach artist-run
spact se tak v Cechach odstartoval se zpozdé-
nim teprve od devadesatych let a az do roku
2012 je tato ¢ast umélct-kuratorti zmapovana
diky vyzkumu Lenky Sykorové, publikované-
mu v knize Konecné spolu. Fenomén umeélce-
-kuratora Lenka Sykorova déle specifikovala

v roz§iteni tohoto vyzkumu knihou Nezdvislé
kurdtorstvi ve volném case jako ,celosvétovou
reakci na velké veletrhy uméni a bienale, které
jiz neorganizuji umélci, a strhuji tak vlnu poci-
tu ohrozeni®. Dle Sykorové tak jde o ,potfebu
tvorit vlastni funkéni komunikaéni platformy
soucasného umeni v daném c¢ase, a rozvijet tak
uméni zespoda“. Fenoménu umeélce-kuratora je
v knize Lenky Sykorové vénovana celkem krat-
k4 kapitola; kniha Davida Koreckého Médium
kurdtor se zabyvéa spiSe nazory a tivahami, co
by mél kurator délat, ale ani ona se fenoménu
umeélec-kurator detailnéji nevénuje.

I tato absence publikace mapujici jev umél-
ce-kuratora podrobnéji nas vedla k prvotnimu
zdjmu a naslednym tivahdm nad tématem.
Spoleéné jsme se rozhodly o pokus zmapo-
vat jev umeélce-kuratora detailnéji. Zajimaly
nas obzvlasteé rozdily mezi ¢eskym chapanim
umeélce-kuratora a zahrani¢énimi tendencemi,
kdy v zahrani¢i jsme se osobné setkavaly v po-
slednich nékolika letech s mnohem $iteji po-
jatym polem, nez jsou aktualni ¢eské zvyklosti
pro fenomén umeélec-kurator. Az dosud jsme
v ramci patrani po definici jmenovaly v podsta-
t& tii hlavni charakteristiky (umélec jako kura-
tor platformy, internetové ¢i fyzické, artist-run
spacu, pti¢emZ v Cechéch dle dosud dostupné
literatury mélo jit o jisty druh antagonismu,
rozvijeni uméni zdola, opirajici se o historickou
tradici danou konceptudlnim uménim Sedesé-
tych let nebo i star$imi historickymi spolky).

Osobné se domnivame, Ze nazral ¢as toto
pole rozsitit, a to i zpétné: Neztidka se jedna
o snahu zaclenit urcité tendence do diskurzu
sou¢asného umeéni (tuto snahu lze vypozorovat
jiz od pocatku 20. stoleti, s védomym prolina-
nim roli pak od $edesatych let, jak 1ze vypozo-
rovat na ptikladu Jittho Valocha jako ,proto-
kuratora“). Toto se ¢asto dé&je prosttednictvim

néceho, co bychom mohli oznacit jako umeélec-
ky vyzkum, jakkoliv jsou jeho hranice dosud
jen volné definované. Jedné se o ptirozené
zkoumani problému v obou polohéach - jak te-
oretické, tak praktické. Setka-li se dostate¢né
nosné téma s dostatec¢né perfekcionistickym,
hluboko ponotenym a i teoreticky zdatnym
umeélcem (nebo umeélecky zdatnym teoreti-
kem), 1ze predpokladat kvalitni vystupy na
obou polich. Teoreticko-umeélecky ptistup k vy-
stavé samozrejme neni podminkou ani jedinou
moznosti kvalitné odvedené prace. Mnohdy

se setkdavame s vytvorenim tviiréiho podnétu
pro kolegy, jindy se autor chce ukazat v dobré
spoleénosti ¢i dostat do povédomi. Samozirejmé
se tim otevird i pole pro otadzky ohledné stietu
zajmu kurdtorti-umélci. V zahraniéi je tato
situace Casto resena formulaci ,kuratorstvi je
prirozenou sou¢asti umeélecké praxe“. V piipa-
dech, kdy se jedna o vyzkum umeénim, kdy se
umeélec-kurator piirozené pohybuje na obou
polich, by bylo naopak neptirozené a nemoz-
né vyclenit z prezentace sebe sama. V téchto
ptipadech bychom se méli spiSe zabyvat tim,
co jiného, nového a objevného mutZe ptinést
projekt realizovany v uméleckém vyzkumu,
oproti tradi¢nim metodam. V Cechéach je dopo-
sud situace spojena s moznym stretem zajmua
resena naptiklad vystavami o vice kuratorech,
kdy ucast dotyéného umeélce-kuratora (a ¢asto
iniciatora projektu) na vystavé, kterou zaroveri
kuratoruje, objektivizuje kuratorsky konsen-
zus. Napiiklad v Anglii, jak vyplyva z definice
na strankach Tate Gallery (i z nasich osobnich
zkugenosti) se zd4, Ze v podobnych ptipadech
to neni tteba viibec fesit (umélci dle této defi-
nice ,zakladaji prostory k prezentaci své prace
¢i za tcelem plné kontroly nad jeji prezentaci®).
Vétime, Ze peclivému srovnani se zahrani¢nimi
priklady se budeme moci vénovat v budoucnu
v piipadném pokradovani vyzkumu, ktery se

v tuto chvili omezuje na souborna data umeélct-
-kuratort a jejich kategorizace - spi$e nez na
pravomoci vyplyvajici z ptekryvani roli.

Specifikace vyzkumu

Metoda naseho vyzkumu se v této fazi opira

o mapovani fenoménu a otevirani otazek. For-
mat prezentace nas nabada k textové zkratce,
ktera v$ak dokaze vydestilovat ne¢ekané sou-
vislosti. Nasim cilem je ptredstavit nejrozmani-
téjsi aspekty fenoménu umeélec-kurator v krat-
kych medailoncich, zmapovat tento jev naptic¢
¢eskou scénou a nahlédnout otazky a sou-
vislosti, které na zédkladé tohoto mapovani
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vyvstanou. Téma si v budoucnu zajisté vyzada
podrobnéjsi badani, dtikladné srovnani se
zahraniéni situaci i kvantitativni statistiku

doprovodnych jevii (obohaceni umélecké scény

a zivé kultury, vliv na trh a institucionalizaci
umeéni, popirani kuratorského ptisobeni, pocet
,2hechténych” kuratorti v raimci zkoumané
skupiny, ale i zptisob honorovani kuratorskych
aktivit nebo mozné disledky kuratorovani pro
umeéleckou kariéru umélct-kuratort).
Podminkou zatazeni do vyzkumu bylo aktivni,
pravidelné a profesionalni ptisobeni na obou
polich. Umélec je v nasi definici tim, kdo tvoii
a pravidelné vystavuje nebo se jinak aktivné pre-
zentuje ¢i prezentoval v uplynulych dvou letech.
Kurator v nasem podéni aktivné a kreativné
vstupuje do projektu, ktery aktivné organizuje.
Tvoii koncept, iniciuje projekt, misto, vystavu.
Ptipady, kdy se umélec omezi na piilezitost-
né napsani textu k vystavé, byly z vyzkumu
vytazeny, stejné jako $kolni ateliérové vystavy,
kuratorované vedoucim nebo i studentem
ateliéru. Déle jsme nezahrnuli studentské
projekty a aktivity, které ,nepiezily“ dobu
studia zakladatelt. Rozhodujicim hlediskem
byl tedy aktivni a kreativni vstup do projektu,

at jiz tvorbou vystavniho planu jako $éfkurator,

¢i ¢len boardu, ktery se ale poté aktivné podili
na jeho tvorbé. Aktivnim vstupem do projektu
prirozené rozumime také tvorbu konceptu
vystavy a jeho realizaci, nastoleni tématu v od-
borném diskurzu, tvorbu konceptu vystavniho
prostoru, instituce, organizace, galerie apod.
Do vyzkumu byly zatazeny pouze projekty
a jejich kuratofti realizované od roku 2000.

Postupné je budeme ptedstavovat rozdélené do

nékolika okruhti podle forem instituci, ptistu-
pu k prezentaci uméni ¢&i jinych spole¢nych
zajmu. Po vymezeni pole jsme umélce-kuratory
rozdeélily do kategorii, kterych se nakonec uka-
zalo celkem sedm:

p
® Umélci pusobici jako
kuratofri v prispévkovych
organizacich
© Umélci pusobici ve
vlastnich galeriich a dalSich
projektech rdzného typu
(offspace, artist-run space,
prodejni galerie, regionalni
neziskova galerie, neziskova
galerie, nakladatelstvi apod.)

© Umélci kuratofi na volné
noze — aktivni kuratorovani
soucasné tvorby v r0znych
galeriich

O Ustalené dvojice umélec-
-teoretik, kuratoruijici vystavy
Ci tvorici galerii v tandemu,

kolektivy umélcu-kuratord

O Lidfi komunit, otcové

a matky zakladatelky
existujicich projektd, prostord
a platforem

O Umélec-8éfkurator jako
tvirce konceptu, vystavniho
planu, nasledné realizovaného
nekym jinym

@ Umélci, pro néz se
kuratorovani stalo prirozenou
soucasti umélecké praxe

Uz samo vymezeni kategorii napovid3, jak
velky rozptyl nabiz{ definice umélce-kuratora.
Prirozeng, fadu umélct - kuratort bychom
mohli zafadit do nékolika kategorii souc¢asné.
Prikladem miiZze byt napiiklad Lexa Peroutka,
Franti$ek Fekete nebo Milan Mikul4astik (i dalsi),
kteti by mohli byt pritomni jak v kategorii ,umeé-
lec, pro néhoz se kuratorovani stalo ptirozenou
soudasti umeélecké praxe, tak v kategorii umél-
ce pracujictho pro instituci ¢i neziskovy projekt,
podobné jako cela fada umélct, ktetf by mohli
byt v kategorii ,otcové a matky zakladatelé/ky
projektt, ale nakonec byli zatazeni do katego-
rie jiné. Vzhledem k faktu, Ze vyzkum je prezen-
tovan formou linearniho textu, nikoliv databaze,
se kazdy umeélec v jeho ramci vyskytuje pouze
jednou a pripadné dalsi kategorie, do nichz by
mohl spadat, jsou zminény pifimo v textu medai-
lonu. Neztidka jsou tak tyto medailony delsi.

Rozhodujici pro zatazeni do jednotlivych
kategorii v ptipadé spornych medailont byl
konsenzus mezi ob&éma autorkami; ohledné
jednotlivych profil umeélct-kuratort: byla dile-
zitym aspektem snaha o stru¢nost a vyrazovy
minimalismus.

1 Definice na www.tate.org.uk/art/art-terms/a/artist-
curator, volné pieloZeno, zkraceno.

2 Sykorova, Lenka: Nezdvislé kurdtorstvi ve volném
¢ase, Fakulta uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem, 2016.

Literatura pouzita pti vymezeni vyzkumu:

Lenka SYKOROVA, Konec¢né spolu. Fakulta uméni

a designu Univerzity J. E. Purkyné, 2013.

Taz, Nezavislé kurdtorstvi ve volném c¢ase. Fakulta
uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné, 2016.

Web Action Galleries. www.actiongalleries.info
KORECKY, David, ed. Medium kurdtor / role kurdtora ve
volném case, Agite/fra, 2006/9.

VESELA, Romana. Pozice kurdtor. Pozndmky sprdvcti
umeéni a designu. Fakulta uméni a designu Univerzity
J. E. Purkyné, 2016.

JEFFERY, Celina, The Artist as Curator. Intellect Books,
2015.

©® Umélci pusobici jako kuratofi v prispévkovych organizacich

Prvni predstavovana kategorie se vénuje umeél-
cum, ktetf pracuji v ptispévkovych organiza-
cich a galeriich univerzit jako kuratofti. Druh4,
kterou predstavime v pristim ¢&isle, se bude
vénovat Sirokému spektru kamennych a Zi-
vych galeriii dalsich projektti, prezentujicich
soucasné umeéni - od téch, v nichz je tradici
zpusob fungovani artist-run spact, tak téch,
v nichZ se role umélce - kuratora viceméné
nahodou sesly v jedné osobé. V téchto prvnich
dvou kategoriich 1ze nahlizet na roli umélce-
-kuratora jako do¢asnou (byt dlouhodobou),
kde mira zahrnovani vlastnich konceptti a ide-
jf je individudlni dle pozice v projektu, zkuse-
nosti, odvahy i potieby kuratorského sdéleni.

Na zacatku textu piSeme o tom, jak se umél-
ci podileji na provozu a vytvareni galerii kvtili
rozmanitosti prezenta¢nich moZnosti v misté
kde ziji. Nékdy se jednéa o protest a v tom pti-
padeé se umélci zietelné vymezuji viaci soucas-
né situaci v jejich okoli, jindy se podileji na
rozvoji a zlepSeni stavajici situace. Je jasné,
Ze zvolend strategie je do jisté miry dana mis-
tem plisobeni, ale ¢aste¢né vychdzi i z jejich
pristupu k préaci, osobnosti a presvédcéeni,
pripadné se jedna o spojeni moznosti obzivy
a soucasné prospésnosti v daném socio-geo-
grafickém okruhu. Mira, s niZ se misky vah
chyli k jednomu ¢i druhému, se lisi od povahy
jednotlivych subjektti. Je nutno fict, Ze v prv-
ni kategorii, kterou prindsime v tomto ¢isle,
se nejedna o projekty, které byly doty¢nymi
umélci zaloZeny, spi$e se jedna o docasné (byt
¢asto dlouhodobé) ptisobeni.

Byla tu vUbec?

Chvéje se po ni vzduch

Petr Brozka
(1974, Ceské Budéjovice)

Vystudoval FaVU v Brné, Ateliér intermé-
dii pod vedenim Petra Kvitaly (abs. 2002),
kde také absolvoval sva doktorska studia
s vyslednou praci Fenomén prazdné galerie.
Jednu takovou prazdnou galerii nyni jako je-
den ze ¢lent kuratorského tymu Galerie D9
pod Katedrou vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty Jiho¢eské univerzity zaplituje spolec-
nym vybérem vystavniho programu i jako jeji
spoluzakladatel. Jeho volna vytvarna prace
se vénuje prevazné fenoménu automatické
kresby, experimentuje s tusovou technikou
v ¢asto velmi monumentalnim forméatu, jehoz
podoba se mtze pohybovat na hranici insta-
lace a malby. Jako umélec vsak vytvaii také
kiehce plisobici audiovizualni instalace ¢i
jemné konceptuélni instalace. (LN)

Ladislav Danék
(¥1958, Prerov)

Ladislav Danék vystudoval teorii a historii
vytvarnych umeéni na Univerzité Palackého
v Olomouci. Je predev$im historikem uméni
a kuratorem. Plisobi jako kurator podsbirky
obrazti 20. a 21. stoleti Muzea uméni Olomouc.
Je autorem vice nez sta vystav a 90 katalogt
a publikaci. V umélecké tvorbé se vénuje pie-
devsim geometrické kresbé& a malbé. (RV)

a vzdech *

FrantiSek Kowolowski
(*1968, Trinec)

Frantisek Kowolowski vystudoval malbu
na var$avské Akademii vytvarnych uméni.
Jeho umeélecka draha je spjata s ostravskou
scénou a s jejim socialné kritickym a ironic-
kym pfistupem k uméni. V malbé, video artu,
instalaci, performance a fotografii zkouma roli
uméni a umélce skrze své fyzické schopnosti
a limity; pracuje s pomfijivost, recyklaci uméni
a proménou vyznamu a kontextu. Spolu s Jitim
Surtvkou a Petrem Lysackem tvori skupinu
Frantisek Lozinski, o.p.s. Vede Ateliér malby
II na FU OU, kde ptisobil i v roli dékana. Jeho
kuratorska a teoreticka prace je spjata s Br-
nem s galerii G99 Domu uméni mésta Brna,
Moravskou galerii, Galerii U Dobrého pastyte
a Galerii mladych. Ve své tvorbé vyuziva zku-
$enosti z uméleckého provozu. (RV)

Prof. Tomas Lahoda, ak. mal.

Cesky malit a kurator. Po studiu na AVU
Praha (1973-1979) se odstéhoval (za svou
danskou manZelkou) do Danska, kde v letech
1993-1998 pusobil jako vedouci ateliéru mal-
by na Jutské akademii vytvarnych uméni ve
mésté Arhus. Po navratu do Cech piisobil jako
pedagog v ateliéru Malba 1 na brnénské FavVU
a prodékan pro zahrani¢ni styky (2007-2012).
Od roku 2013 ptisobi na Fakulté restaurovani
Univerzity Pardubice v Litomysli (kde vede
ateliér vytvarné ptipravy). V roce 2018 pro-
fesura na AVU v Praze. Kromé uméleckych
a pedagogickych aktivit je také autorem fady




¢lankit o sou¢asném umeni (¢asopisy Umélec,
Ateliér, Art and Antiques a Revue Labyrint).
Jako umeélec se vénuje konceptudlni malbé
s presahy do pop-artu. Od r. 2022 vede jako ku-
rator Galerii Univerzity Pardubice, zamétené
na profesionalni kvalitni umeéni. (LN)

Judita Levitnerova
(*1994, Opocno)

Judita Levitnerovéa vystudovala bakalaisky
stupeni v ateliéru Malba 1 na Ostravskeé univer-
zité, magistersky na brnénské FavVU v ateliéru
Intermédia u Pavla Sterce. V sou¢asnosti stu-
duje doktorandské studia pod vedenim Lenky
Klodové. V jeji vlastni umelecké praci ji zajiméa
strojovy ¢i mechanicky aspekt tvorby umélec-
kych dél, relativizace tradi¢nich technologii
a jejich inovace. Jako kuratorka, produkéni
a organizatorka se podilela na chodu Galerie
209 (studentska experimentalni galerie br-
nénské FavVU 2018-2019, spole¢né s Tomasem
Plachkym a Josefem Mrvou), posléze ptisobila
v Galerii FavVU a od roku 2022 pracuje jako
kuratorka v Galerii mésta Blanska. Obecné
své kuratorské ptisobeni popisuje spise jako
podpory vystavnich projektt a jejich vybéru
spise nez do tvorby. (LN)

Milan Mikulastik
(*1975, Slavic¢in)

Milan Mikulastik vystudoval v ateliérech In-
termédii, Vizualni komunikace a Novych médii
na prazské AVU. Pracuje napti¢ médii, prede-
v§im s instalaci, ready mades a performance.
Typicky je pro néj angazovany postoj a spolu-
préce s jinymi umélci, napt. MINA nebo Guma
Gumar. Patif také k nejvyraznéj$im ceskym
kuratortim. Kuratorstvi se vénuje se od roku
2008, kdy v roli kuratora Galerie NoD zacal
prezentovat politické a angazované umeéni. Od
roku 2009 je kuratorem Galerie NTK (Narodni
technické knihovny), kde realizuje pitedevsim
velké skupinové vystavy zamétrené na kritic-
kou reflexi obecnych otdzek svéta umeéni. (RV)

Lexa Peroutka
(*1975)

Cesky umélec, sochat, kurator a kritik, od
ledna 2022 také ireditel Oblastni galerie v Na-
chodé. Je absolventem FUUD UJEP v Usti nad
Labem, a AVU v Praze. V roce 2011 habilitoval
na FaVU/VUT v Brné s praci Informace a iden-
tita. Kritické uméni, jeho hranice a moznosti.
Z jeho minulych ptisobist jmenujme napi Ceské

centrum ve Stockholmu, spolupréaci s platfor-
mou DUTS nebo kuratorské spoluprace pro
NTK s Milanem Mikulastikem. Kratce ptisobil
také v Sam 83 nebo v Galerii 35m2, kde jeho
plisobeni skonéilo za nejasnych okolnosti. Jeho
texty byly publikovany naptiklad ve Flashartu,
Artalku, A2. Patt¥i k umélctim, jejichz kurator-
skd a kritick4 praxe byla zprvu souéésti jejich
praxe umeélecké, pticemz spojujicim tematic-
kym hlediskem obou jsou aktivistické postoje,
vztah ke geografii a vét§imu svétu a nepochyb-
neé také jistd osobni angazovanost, podlozena
kritickym zkouménim problému. Pro Lexu
Peroutku, kuratora a feditele, je jeho umélec-
ka tvorba na prvnim misté v tom smyslu, Ze
jisté propojeni obou roli shledava nezbytnym:
Vétsina jeho uméleckych projektt je na spo-
lupraci postavena a v manazerské roli feditele
aplikuje ten model spoluprace, ktery zna ze své
umélecké praxe. (LN)

Jan Samec mladsi
(*1955, Karlovy Vary)

Studoval SPS keramickou v Bechyni, nasled-
né vytvarnou vychovu na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze. V osmdesatych le-
tech pracoval jako odborny pracovnik Galerie
uméni Karlovy Vary, v jejich druhé poloviné
byl pedagogem na Lidové $kole uméni. Od roku
1986 do 2004 byl umeélcem na volné noze, se zie-
telem k oblasti malby, velkoforméatové kresby,
volné keramiky i instalaci v architektute a ve
vefejném prostoru. Od roku 2004 je reditelem
Galerie umeéni Karlovy Vary. Jako umélec samo-
statné vystavuje od roku 1976 aZ dosud. (LN)

Jan Stolin
(*1966, Svitavy)

Jan Stolin studoval na Umprum v Praze a ha-
bilitoval na VSVU v Bratislavé. Ve své umé-
lecké tvorbé se vénuje méstské krajiné a jeji
reinterpretaci. Vyuziva k tomu piedevs$im in-
teraktivni instalace zaloZené na technickych
prvcich, svétle a zvuku. Spoluzalozil galerii
Die Aktualitat des Schonen, kuratorsky ptiso-
bil v Oblastni galerii Liberec a je uméleckym
vedoucim Cube x Cube Gallery. Od roku 2023
je dékanem FUA TUL. (RV)

Michal Skoda
(*1962, Tabor)

Michal Skoda je autodidakt. Spolu s vlast-
nosti odolavat trendtim ztistava individualnim
umeélcem, kterého formuje pouze chut po se-
bevzdélani a vnitini mechanismy. Vénuje se

nejen souc¢asnému umeéni, ale také architek-
tufe, tanci, poezii, hudbé a tanci. Tematicky je
pro néj dtlezity prostor, ve kterém se pohybuje.
Michal Skoda je $éfkurator a souasné kurator
Domu uméni v Ceskych Budé&jovicich, ktery
se pod jeho vice nez tricetiletym vedenim stal

Jakub Orel Tomas
(*1986, Mlada Boleslav)

Pavodné studoval filozofii a filmovou védu
na UP v Olomouci, odkud ho zahy svedla ldka-
dla sou¢asného umeéni do Brna. Tam byl ptijat
do Ateliéru performance pod vedenim prof. ak.
soch. Toméase Rullera, kde sva studia dokonéil.
Jeho performancim je spole¢ny environmen-
talni aspekt a s nim spojené jista materidlova
uspornost. Pokud jsou umeélecké vystupy vy-
stavovany, byvaji propojeny s performanci jako
jeji soucéast ¢i dokumentace. Na Vysocinu jej
pritahla fascinace geniem loci obydleného kos-
tela sv. Matouse v Jimramoveé. Teprve pozdéji
zacal pracovat jako kurator v Horacké galerii
v Novém mésté na Moravé. Jeho kuratorské
aktivity prirozené souvisi s jeho tviréim za-
bérem. Mezi tispésné realizovanymi kurator-
skymi projekty lze jmenovat cyklus vystav Na
houby, na stromy, které spojuji jeho kuratorské
zajmy o reflexi vztahu ¢lovéka a piirody i o ma-
povani umeélct v regionu. (LN)

FrantiSek Zachoval
(1979, Sumperk)

Kulturni manazer a kurator. Absolvoval
Akademii vytvarnych umeéni v Praze v Atelié-
ru monumentaln{ tvorby prof. Alese Veselého
v roce 2006. Po absolutoriu se v rdmci AVU
vénoval zptisobu archivace digitalnich mé-
dii v rdmci DigiLabu, byl spoluzakladatelem
(2006) a dlouholetym koordinatorem platformy
Artycok, ale také ¢lenem Katedry teorie a déjin
umeéni Akademie vytvarnych uméni v Praze (do
roku 2014). Mezi lety 2015-2019 byl editelem
Ceského centra Bukurest, zalo%il galerii Fu-
ture museum (2016), v niZ prezentoval tvorbu
rumunskych umélcty, a inicioval vyzkumny
projekt o rumunském vefejném prostoru s né-
zvem Protect Public Space. V letech 2017-2018
byl prezidentem sdruzeni EUNIC Romania, kte-
ré zastupuje 14 narodnich kulturnich instituta.
0Od roku 2019 je teditelem Galerie moderniho
uméni v Hradci Kralové. FrantiSek Zachoval
se vénuje také ptekladatelské, editorské a vy-
zkumné ¢innosti a je kuratorem ¢i administ-
ratorem Fady vystav a konferenci. (LN)

pokracovani v pristim Cisle

Snazime se cizi tvorbu moc nekroutit pres koleno

Rozhovor s umélci a kurdtory podilejicimi se na vystavé Crunchy Invasive World, Annou Treterovou
a Liborem Novotngym, momentdlné v rolich kurdtorti, a vystavujici umélkyni Karolinou Kolbovou.

Jak jste vlastné piisli k napadu, Ze vystavu budou kuratorovat dva
kuratofi ve spolupraci s jednou umélkyni?

Anna Treterova: Karol me poprosila, jestli bych ji nesepsala text
k vystavé CRACKS v Ostravé v Sddrovém jezkovi. Uz diive psal Libor
Karoliné text k vystavé do ostravské XOXO. Pro Alternativu pak bylo
logické, Ze to udélame spolu, a kazdy do toho ptinese néco svého.

Libor Novotny: Role kuratora obecné je interpretovat uz hotové
dilo v ur¢itém kontextu, coZ jsme se s Ani¢ckou oba snazili ve zminé-
nych textech, na vystavé slo mnohem vic o to, shodnout na spole¢né
perspektivé. Z toho vysel zarodek planu, aby Anicka s Karolinou
tesily instalaci obrazi a ja objekty v prostoru, snazili jsme se udrzet
konzistentni celek. Spole¢né vznikala architektura vystavy, véetné
potreby vytvorit objekt, ktery neni sam artefakt, ale utvari prostor.
Jak byste rekli, Ze se ten experiment vydaril, jestli to posunulo hrani-
ce vasi spoluprace?

Karolina Kolbova: Hodné prinosné jsou diskuse béhem instalace.
Vystava byla vysledkem konsensu, kdy jsme udélali to, na ¢em jsme
se shodli, i kdyz nékdy jsme to museli hodné vyargumentovat. Tam
jsem méla presnou hranici, co uz by méli resit kuratoti.

Libor Novotny: Spoluprace byla hodné na kamaradské bazi, takze
jsem ani neanalyzoval, jestli se to néjak profesné vyviji, ale mné to po-
mohlo k vét§imu vhledu do Karolininy préce a vlastné i obecné vnimani
cizfho ptistupu.

Co vam ta spoluprace dala?

Karolina Kolbova: Urcité mi to rozsitilo pohled, jak lze pristupovat
k prostorové ¢asti instalace, a to bylo hodné obohacujici.

Anna Treterova: Libor jako umeélec-kurator tu v ramci instalace a dia-
logu s ndmi vlastné tvoril. Ja jsem taky vic umélkyné, takZe si prostor ani
vystavu nijak nendrokujeme, jde jen o to, aby to ptisobilo co nejlip.

Libor Novotny: Presné, jako kurdtorujici autofi se snazime cizi tvorbu
moc nekroutit pites koleno podle nasich predstav.

Jak reagovalo vase okoli na fakt, Ze vystupujete v téhle neobvyklé troji-
ci-umélkyné a dva kuratoti?

Karolina Kolbova: Hodne lidi o vysledku vystavy jednoho umeélce a dvou
kuratort pochybovalo... Mné to pripadalo celkem z&dbavné a myslim, Ze
by se to mohlo dit ¢astéji, i ve vétsich projektech. DuleZité jsou mezilid-
ské vztahy, hodné hralo roli, Ze jsme si blizci. Nevim, jak by to fungovalo,
kdyby si zii¢astnéni byli navzajem i lidsky, nejen nazorove, iplnymi
protipdly...
zlomena

VVeslovat slovy ve slovech vesla
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Ten, ktery sneédl v kocarku

slunécko sedmitecné

vypuknuti studené vdlky v roce 1946 na starosti vyjvoj a vyrobu nejriiznéjsich hi-tech pristrojii, urcenych pro

vojenské i zpravodajské operace Pentagonu a CIA. KdyZ v nékolika poslednich letech do svétovych médit

obdas pronikly jinak pfisné utajované informace o vyvoji hmyzich kyborgii (v DARPA jim fikaji vivi-systémy), ‘e '
o

védci a technici za sci-fi myslenku konstrukéniho propojent hmyzu a smrtict bojové zbrané sklidili kritiku.

Od té doby se vyvoj a design hmyzich dronti a mikrorobotii stal soucdsti dnesnich podob vadlky.
Zddnlivé nepovsimnut a ukryt v rodinném domku se zahradou nedaleko jesenické ii¢ky Desné se ve
skromné vybavené domdcti laboratoti zabyvd podobné sofistikovanym vyvojem kinetickijch semi-
autonomnich vivi-systémii a apardtu i Petr Valek. InZenyii z agentury DARPA nebo Boston Dynamics

0 ném nejspis nevédi. Pri piileZitosti otevieni vystavy v jihlavské galerii Igloo, nazvané Ticho popésing,
jsme se Petra Valka vyptdvali, jak se ke svému vyzkumu kinetickyjch soustroji dopracoval a jak jej k tomu

inspirovalo studium broukt, kterému se vénuje od raného détstui.

MV: Tak to tady uZz asi mackam a nahravam
nas, jo?

PV: Jo, mtiZze$ ten nahravac tteba dat do ple-
chovky. To mé potom ten hlas dost zajimavej
ozvuk.

MV: Plechovku nemdam po ruce a stejné to
musim nakonec piepsat. TakZe prvni otazka:
Jak ses dostal k tém brouktim? Kde a kdy jsi je
potkal?

PV: To vSechno zacalo asi tim, Ze jsem pry,
kdyz jsem lezel v ko¢arku, snédl slunécko sed-
mite¢né. Od té chvile jsem se tdajné zacal za-
jimat o brouky. Tohle si tedy sdm nepamatuju,
ale pamatuju si ze $kolky, Ze jsem mél takovou
knizku, kterou jsem s sebou potad nosil, a ta se
jmenovala Nejkrasnéjsi brouci tropd. Hrozné
jsem se tésil, Ze si ji - az budu umeét &ist - ko-
nec¢né prectu. Jenomze neZ jsem se to naudil,
tak jsem ji tim neustalym listovanim a prohli-
zenim obréazkl rozlozil uplné na prvocinitele.
To jsem ostatné jako dité délal pomérné ¢asto
a mél jsem z toho rzné problémy. Kdyz jsem
byl tfeba sdm doma, tak jsem ponicil strasné
moc pro rodic¢e dulezitych véci. Jenze ja jsem
pirece musel prozkoumat co v tom vlastné je!

A nékdy to byly asi néjaké drahé predméty,
tieba radio. Tam muselo uréité byt ukryté néco
hrozné zajimavého, kdyZ z toho néco mluvilo.
Jenze kdyz jsem radio rozsrouboval, tak uZ jsem
tu véc nikdy nedokézal dat zase dohromady. To

je pro mé slozité vlastné doted. Ze mi zbudou
néjaké Sroubky, které jsem odnékud vyndal.

Ve 8kolce jsem byl broukama naprosto
posedly. TakzZe jsem si tam s sebou kazdy
den nosil néjakého brouka v krabi¢ce. Hledal
jsem je, kdyZ jsem tajné utekl ptes plot - byli
vétsinou nékde na louce u rybnika. Mél jsem
je samozi'ejmé zakazano nosit do domu, proto
jsem je potajmu schovaval do postele. Shiral
jsem taky a nosil domt rizné housenky. Nékdy
jich bylo hodné, tteba na koptivach jich lezlo
teba pul kila, tak jsem si je vzal s sebou do
pytliku. Protoze housenky jsou celkem pomalé,
schoval jsem si je taky pod pefinu. JenZe nékte-
ré ty housenky jsou trochu jedovaté, a jak jsem
je v noci omylem rozmackal, tak potom jsem
z toho dostal néjakou vyrazku. Doma porad
nevédeli, z ¢eho to mam.

MV: Nechaval jsi housenky doma zakuklit?

PV: Doma jsem mél kukly tieba ligaju lipo-
vych. Ti se vylihli v noci a rdno v pokoji sedéli
rtizné kolem na zaclonach. Ty mury nejsou tak
veliké jako lisaj smrtihlav, maji rozpéti kiidel
asi osm centimetrt, ale stejné bylo moc pékné,
jak mi nad hlavou rano poletovaly. Taky jsem
sbiral larvy nosorozika kapucinka. Téch bylo
na pile v Sobotiné hodné. Byly tam velké hro-
mady starych mokrych pilin, coz je vlastné ta-
kovy kompost. Tam jsem ty larvy hledal a doma
jsem mél terdrium, kde jsem je pozoroval, jak
si délaly chodbicky. Pak se zakuklily, a protoze
vevnitt bylo teplo, nosorozici se na jate vylihli,
jenZe dost ptedcasné. Ale to vlastné ani neva-
dilo, protoze kapucinci ziji v brou¢im stadiu
hrozné kratce. Nic nejedi, protoZe nemaji ani
zazivaci trakt. Prosté se rozmnozi, nakladou
a potom umiou. Svoje Zivoty prozivaji hlavné
v larvi podobé.

MV: A co treba krasci, hledal jsi je?

PV: Hledal, ale viibec nic - ti snad u nas v Je-
senfkach ani nejsou. Pozdéji jsem je nékde za-
hlidl, takové tplné miniaturni, sedéli na pam-
peliskach. Ale velci krasci u nas nebyli. Mij
svaty gral byl ale zlatohlavek. Vidéli jsme ho
jednou u $koly, kdyZ jsme méli zrovna branné
cviceni. Tak jsme ho spole¢né s jednim klukem
sebrali, ale on si ho chtél nechat pro sebe a ja
mu za néj musel dat hodné postovnich znamek.
Dneska je zlatohlavka v Jesenikach hodné. Asi
protoze zemédélci prestali tak praskovat pole.

MV: TakZe jsi ten hmyz zac¢al postupné nejen
shirat, ale taky napichovat na $pendliky a vkl&-
dat do krabicek?

PV: To aZ pozdéjc. Jako kluk jsem nemél
zadné Spendliky, a tak jsem ty brouky daval
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Petr Valek: Ticho popésiné
3.3.— 21.5.2023

Zvukovd galerie IGLOO

kurdtor: Milos Vojtéchovsky
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do krabicek Zivé. Oni mné vzdycky z krabicky
utekli a mé bavilo je pozorovat, jak utikajf, jak
nékam pochoduji. Néktet{ z nich jsou hodné
rychli, néktefi se nedali ani zkrotit. Jen na
chvilku otoé{$ hlavu - a je fu¢. TakZe proto jsem
mél rad klikoroha dévétsilového. Ten je strasné
linej, lebedi si na lopuchu a d4 se nosit na
rameni jako néjaka broz.

MV: A co néjaci vétsi brouci, co tteba
rohdaci?

PV: Tak ti tam viibec nebyli. Ty jsem vidél
teprve jinde, poprvé asi v Brné v tamnf{ zoo-
logicky zahradé. Ne Ze by tam byl roha¢ jako
exponat, normalné v néjakém lese jsem nasel
sami¢ku. To bylo néco: asi jsem se tam rozpla-
kal dojetim. Rohace jsem mél doma dlouho, ale
v nestiezené chvili mi pak taky utek. Ti brouci
pro me byli trochu jako hracky, teprve dneska
si uvédomuju, Ze to nebylo moc pékny.

MV: A touzil jsi nékdy po tom, Ze by ses
vénoval entomologii tieba profesionalné?

PV: Vlastné jsem tenkrat na Vanoce dostal
od sestry knizku Okouzlen brouky a hady od
Jitiho Niedla, coZ byl néjaky ucitel na zakladni
$kole v Tteboni. On od détstvi psal ptibéhy
a ja jsem se s nim stragné ztotoziloval a psal
jsem taky takovy poeticky texty. Ale on ¢tenaie
odrazoval od toho, aby hmyz chytali a zabijeli.
Ze on se toho nedokéze vzdat, ale Ze bychom
vlastné neméli hmyz usmrcovat éterem a pak
napichovat na $pendliky. Bylo to strasny, jak
jsem prochézel vSechny antikvariaty po okoli
a potad hledal néjaky knizky o broucich. Nikde
tenkrat nebylo nic k dostani. Dneska je vSude
takovych knizek plno.

MV: KniZek je ted sice dost, zato broukt
a hmyzu obecné je porad min a miri.

PV: A j& mam dojem, Ze ted je u nas brouku
vic, nez kdyz jsem byl malej. Potkdvam hod-
neé sviznikd a vSude potkas ty kovoveé modré
chrobéky, téch je tedy kolem v lese hodné.

Ale pravda je, Ze motylti hodné ubylo. KdyZ si
vzpomenu, co jich bylo, kdyz jsem byl malej! I ti
bélasci zmizeli. O prazdninach litala vSude hej-
na bélask, dneska nepotkam skoro zZadnyho.

MV: TakZe ty jsi obdivoval hlavné brouky
a motyly. Jak to mas tieba s ptaky?

PV: Tteba ke ptakim jsem nikdy nenavézal
néjaky hlubsi vztah. Ani nevim pro¢. Pro me
byli vzdycky néjak neuchopitelny. J4 jsem vlast-
né skoncil nékde u plazii: obojzivelnici, plazi
a bezobratli. Ani savci mé nikdy moc nebrali.
To, Ze dneska namaluju jelena nebo ptédka, to je
neéco jiného. Je to pro mne spi$ néjaky symbol.
Jelen jako symbol lesniho svéta, nebo tak néco.

foto: archiv autora
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MV: A mtzes jesté prozradit, jak ses dopra-
coval k tém pohyblivym strojktim?

PV: J4 jsem to napied pouzival jako néco,
co se krouti a to¢f, néco rota¢niho. Mél jsem
motorek tfeba z walkmana a udélal z toho néco
na principu gramofonu. Byl tam upevnény dra-
tek jako prenoska, ktery o néco Skrabal a drel.
Napt'ed mne viibec nenapadlo, Ze bych mohl
pouzit motorek, ktery néc¢im vibruje, neuvazo-
val jsem, jak docilit, aby vznikl néjaky abstrakt-
néjsi pohyb. Pak jsem na jitabu uvidél néjaké
video s Rie Nakajima. Tam jsem si v§iml, Ze
motorek pouzila jinak: jako impuls pro jiny typ
pohybu. A pak samoziejmeé ten Zimoun. U ného
jsem si dokonce v$iml detailu, jak mé ty dratky
na osi¢ce ptichyceny. Dlouho jsem nechépal,
co to muZze byt za soucastku, Ze tam jsou dva
Sroubky v kovové trubi¢ce. Pak mi docvaklo, Ze
ta soucastka vlastné je v elektrikarsky ¢okolad-
ce. To pro mé byl obrovskej objey, to mi otevielo
tolik moznosti délat obrovsky véci!

MYV: A v8echen ten zvérinec pohani tuzkova
baterie?

PV: Ano, ty modelatské motorky jsou nasta-
vené na urdité rozpéti, ale funguji tteba uz na

rozbéhnou teprve od zapojeni tii tuzkovek, ale
ve skutecénosti se rozto¢i uz na jednu. Tuzkové
baterie mi jako zdroj energie a pohonu naprosto
staci: jsou celkem levné a vydrzi dost dlouho,
kdy?z je pouziju na koncerté nebo pro nataceni
na dokumentaci videa. Pfemyslel jsem sice
obcas, Ze zkusim pouzit i néjaké silnéjsi a vétsi
elektromotory, které by dokazaly roztiast tieba
celou vétey, vibrovat suchym stromem. Ale to
by mohlo byt celkem nebezpe¢né: jednak se to
musi zapojit do sité 220 nebo do autobaterie,
ale taky takové silnéjsi a hlubsi vibrace mtzou
zptsobit zhrouceni budovy. Bylo by to néco jako
zemeétieseni. U nas v Loutné obcas zemétieseni
bylo. Nékteti tamni lidi tikaji, Ze jsem je vyvolal
ja. Jedno jsem zazil, kdyz jsem spal. Kdyz jsem
se tim zvukem v noci probudil, citil jsem takovej
hlubokej, nizkofrekvenéni zvuk. Pak o tom mlu-
vili v rddiu a v televizi.

MV: Jak se tvoje samohyby otaceiji, vedle
téch pravidelnych cvikii a tikonti jsou jako
hudebni néstroje, jako perkuse, co vydavaji
polyrytmy. Casto docela sloZité a ne¢ekané.

PV: Tu moZnost jsem pro sebe objevil,
teprve jak jsem vytes$il problém s témi dratky.
Diky technice ptipevnéni dratku k motorktm,
a taky jak to celé pomoci kament upevnit,
zaaretovat k podlaze. Dratenictvi mi otevielo
cestu k nejriznéj$im inovacim a experimen-
tim. Co se s tim vSechno d& udélat a podnikat,
objevuju teprve posledni dobou. Na dratkach
je ptipevnéna tieba néjaka kulicka, ktera - jak
ten drat pripevnény k toéicimu se elektromo-
torku sebou vrti a pohybuje se - do né¢eho
tukd, nebo na néco $krabe a tese se. Nékdy
naprosto nepravidelné, chaoticky, abstraktné.
To mé vlastné na téch mych vécech zajima
uplné nejvic. Ta jejich neodhadnutelnost, nece-
kanost, nevypocitatelnost, nepravidlenost. Jak

jednu tuzkovou baterii. Vlastné tam piSou, Ze se ~ k tém rotujicim dratkim na dosah ptistavuju

~ 4

Za slavonickou hutﬂhl

¥

Dan Novak

Vylet do Slavonic je opravnénym ldkadlem uz sdm o sobé. Kouzlo utajenych zako
na ¢lovéka dyché zpoza kazdého rohu. A nejedna se pouze o osobitou renesanéni
tekturu s bohaté zdobenymi fasadami, podloubim a klenutymi prtijezdy. Zachova
i urbanismus sttedovékého mésta véetné jeho dvorki, zahrad a zbytkt hradebni
Aikdyz je fada paméatek nové opravena, nejedna se o skanzen konzervovany pr
Nechybi tu ptirozeny dojem omselosti a uzitné samozi‘ejmosti u objektt, jez p
i stovky let. Geograficka periferie ¢esko-rakouského pohranici, relativné vzda
v8ech center a mohutnych finanénich tokt, dycha svobodou a autenticitou.
ho hlediska zaujme pti prochézce méstem nove vybudovany spolkovy déim v jednom ze
dvord na namesti, ktery je ztélesnénim vyzralé komunitni vize mistniho zastupitelstva.
Kromeé uZzitné multifunkénosti pro volnoc¢asové aktivity mistnich potési i kvalitnim archi-
tektonickym fe$enim.

Ucta k hodnot4am a poctivy piistup spojujici historii, aktuélni sou¢asnost a lakavou vizi
budoucnosti je vlastni také dalsi pozoruhodné iniciativé ve slavonické nice. Vydame-li se
jizni ulickou za hradby mésta, dostaneme se do zény zastavéné béhem devatenactého sto-
leti. Mohutnym komplexem je tu areél byvalého pivovaru u méstského vlakového nadrazi.
Cast tohoto komplexu v devadesatych letech koupila Stavebni hut Slavonice a postupné
jej zacala opravovat. Budovy, které od druhé svétové valky viceméneé chatraly, tak ziskaly
novou tvat. A nejen tvat, ale také dusi. Stavebni hut Slavonice je totiZ spole¢enstvim néko-
lika restauratorq, stavaia a architektd, jejichz cilem je predevsim odborné a kvalitni péce
o historické pamatky a vse, co s tim souvist. Jsou to nejen praktici, kteti se zivi zakdzkami
v oblasti stavebnich rekonstrukci a restaurovani, ale ptedevsim lidé s vizi. Budovy pivova-
ru tak prestavéli v komunitni centrum oteviené studenttim, odborniktim i $iroké vetej-
nosti. V kazdy pracovni den je tu otevi‘eno poradenské centrum, na které se mtize obratit
kazdy, kdo res$i otazky tykajici se stavby nebo rekonstrukce nebo se jen zajima o to, jak se
stavebni femesla délaji fortelné. Pravé pro tyto zajemce probiha v nové otevi‘eném stredis-
ku také rada praktickych $koleni. Zajit si sem mtiZete také na ptednasky o mistni historic-
ké architektute nebo sttedovéké technické i podzemni infrastruktute. Otevi‘enost staveb-
ni huti smérem k vefejnému Zivotu doklada i to, Ze zrekonstruovali pivodni pivovarskou
restauraci a u nadrazi postavili architektonicky pozoruhodnou ¢ekarnu.

Kdo se k budovam stavebni huti ptiblizi, toho na prvni pohled zaujme invenéni kre-
ativita, socialni citlivost a samostatné mysleni spjaté s tctou k tradici, historii a mate-
ridlu. To v8e dava tusit, Ze kdyZ se sem ptijdete poradit nebo zajdete na prednasku ¢i
workshop, tak vés tu nejspise ¢ekaji také zajimava setkéni.
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rizné predméty, tak se sice ptivodné pravidel-
ny rytmus pokous$im porusit a rozbit, ale ono
to nakonec zac¢ne hrat jinak a vznika to skoro
samovolné. To se mi na tom libi nejvic.

MV: Ty cyklické, ndhodné, komplikované,
nepravidelné rytmy a algoritmy a kruhové, vza-
jemneé se prolinajici a vrstvici pohyby a melo-
dické linie, které kinetické skulptury vydavaj,
mi pripominaji minimalistické a postminimalis-
tické pristupy autort, jako je naptiklad Arnold
Dreyblatt a jeho Orchestra of Excited Strings,
hudebni instalace Paula Panhuysena a nahrav-
ky Maciunas Ensemble nebo Zimounova totalni
zvukova prosttedi. Poslouchal jsi to nékdy?
Nebo ses tu inspiroval hlavné tim, co délaji Riu
Nakajima a Pierre Berthet?

PV: Mé u téch strojk zajima hlavné jejich
technicka strénka. Jejich hudebni fe¢ je vlastné
projev jejich vlastni anatomie a vzorct jejich
chovéani. ProtoZe jejich Zivotni principy jsou za-
loZené na tom, Ze se todi a ti‘esou, Ze do nééeho
pritom drnkajf, cinkaji a tukaji. Z toho nakonec
vznika néco zvukového, néco jako hudba. Jde
tady o néco jiného, neZ co me zajima teba
v hudbé. I kdyz tam taky pouzivam rtizné dét-
ské, zdanlivé jednoduché a naivni ptistupy a po-
stupy. Kdyz tteba jdou déti venku kolem plotu,
rady klackem po tom plotu piejizdéji, nebo
po zabradli, hrajou na néj. Je to vlastné hodné
zajimavé: nejen Ze to ¢asto zni dost pékné, ale
rozezni to a upozorni na néco, co vlastné ani ne-
vidime, protoZe jsme si na to zvykli: na Zeleznou
zdbranu, na tu hranici, kterd oddéluje soukromy
a vefejny prostor. Néco vam pii tom mtize dojit:
tteba Ze ve mésté je hodné, nebo malo takovych
fyzickych bariér, ur¢enych na to, aby chodctim
zabrénily nékam vejit, vstoupit.

Ptal se Milos Vojtéchovsky, ktery s Petrem
Valkem pripravil vgstavu v Igloo.

,2Urcéujici zakladni filozofii prace huti je idea krasy

a uzitku a celostni pohled na svét. Dale obdiv a ticta
k praci mistra starého remesla a touha pokracovat
v jejich snaZeni. Pri své praci trvale hledame symbi-
6zu kvality starého femesla a modernich technolo-
gii, bez nichz to dnes jiz samoziejmé nejde."

—> shslavonice.cz

neradno sedét

foto: archiv autora
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| enka Cernota

Viceni

Radek Wohlmuth

Sloveso zvl¢it se v ¢estiné pouziva jako neptilis lichotivé oznaceni
situace, kdy néjaky ¢lovék vypovi spole¢enskou smlouvu, pite-
stane dodrZovat konvence, a stane se tak pro své okoli obtiZznym,
moznd aZz neptijatelnym. Jinymi slovy z hlediska ostatnich zdivoéi.
Pokud ov8em tento termin mame vnimat doslova, to znamend ve
smyslu stat se vlkem, a zaroven jedno s druhym srovnavat, pak
nezbyva nez konstatovat, Ze ¢lovék a vlk toho maji spole¢ného
vic, nez by se mohlo zdat. Od inteligence a zvidavosti aZ po samo-
tafstvi, ¢i naopak monogamni vztahy na cely zZivot. Dokonce i vl¢i
smecky jsou dnes vnimany vic jako rodiny. Nazev projektu malit-
ky Lenky Cernoty (1985) nese oviem tvar nedokonavy, oznaduje
tedy nikoli findlni stav, ale spi$ néco jako proces sblizovani. Pravé
na ten se také zamétuje jeji zatim nejvétsi vystava.

Lenku Cernotu vlci zajimaji uz od détstvi, které je silnym pou-
tem spojeno s prostiedim lesa. Béhem studia v ateliéru Vladimira
Kokolii na prazské Akademii tak ptirozenym zptisobem vstoupili
i do jejiho obrazového prostoru, kde ztistali dodnes, takZe je
mozné bez nadsazky konstatovat, Ze se jedné o jeji osudové téma.
Jakkoli jsou lidé vlky fascinovani od starovéku, diky ¢emuz maji
tyto Selmy prominentni postaveni v mytologii i kultute, Lencin
piistup k nim rozhodné neni ,esotericky". Vlk méa pro ni samoziej-
mé i hodnotu symbolu, ale nezavisle na tom se snazi tyto zivoci-
chy empiricky studovat, poznavat jejich svét, experimentalnim
zptisobem do néj umeélecky pronikat a skrze své poznatky spojené
s empatii ho riznym zptisobem transformovat do svych platen. Ta
jsou ptizna¢né osvobozend od blindramu, stejné jako se osvobodil
autoréin vizualni jazyk a zptsoby prace.

Formalné jsou jeji obrazy rozkroc¢eny v relativné Siroké skale
od expresivniho realismu po barevna prolinava abstraktni pole
a mentalni mapy autenticky zachycujici procesy, které se odehra-
vaji v jeji mysli. Technicky se Lenka Cernota pohybuje predev$im
na pomezi kresby a malby. Pracuje s velkou davkou intuice, kdy
odklada stétce a pigmenty na platno nanasi a jednotlivé tvary
formuluje pfimo rukama. Pouziva pti tom olejové barvy, interven-
ce tusi, pastely a kiidami. Neni vyjimkou, Ze do svych kompozic
vtéluje i ruéné psané poznamky a vzkazy tuzkou. Casto tak vzni-
ka plisobivé vrstevnaté, vyznamové a emotivné oteviené vizualni
schéma, které se nékdy tyka téla a podoby, ¢astéji ovéem pocitu
vlka.

Vystava v OGV shrnuje jeji prace za nékolik let, takze nabizi
do této doby nevidény kontext. Vychazi z dispozice budovy, kdy
kazdy sal predstavuje specificky thel pohledu, stopu na vl&i stez-
ce, jednu ¢ast autor¢ina vizualniho premysleni. Dohromady pak
skladaji celkovy obraz jejiho vl¢eni...

Lenka Cernota (¥1985) Zije a pracuje v Praze. V roce 2015 absol-

vovala prazskou Akademii vytvarnych uméni v Ateliéru grafiky
Vladimira Kokolii. O rok dtive dokonéila doktorandské studium
na VSB-TU Ostrava. Tématem jeji disertaéni prace bylo zpraco-
vani pramyslovych odpadu za ti¢elem piipravy pigmentu a jejich
vyuziti v restauratorskych technikach. Na pigment, ktery ptipra-
vila, ziskala patent. Tfi roky studovala také na Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki v polském Krakové (intermedialni ate-
liér, sochatstvi). M4 bakalaisky titul v oboru restaurovani nastén-
né malby a sgrafita na Univerzité Pardubice v Litomy$li. Vénuje se
predevsim malbé. Doplitkovymi technikami, které malbu posou-
vaji do jinych souvislosti, jsou u ni pfedevsim kresba, fotografie

z fotopasti, mind map. V souc¢asné dobé studuje v doktorandském
studijnim programu na AVU, v ateliéru Vladimira Kokolii. Téma
jeji prace jsou Malby s vlky.

s difevénou mysli

Mysl ocelova nas denné vola

Lenka Cernota: Vi¢eni
3.3.—21.5.2023

OoGV1

kurator: Radek Wohlmuth

V/nimat jako vici
Lenka Cernota

Zkoumam lidskost experimentovanim s ,vlkovosti“. Od obrazu, které
jsem malovala pro vlky s ptesvédc¢enim, Ze vici obraz uvidi a zarea-
guji na néj, jsem se skrze svou pfitomnost v jejich prostiedi a malbu
in-situ dostala az k sou¢asné fazi, kdy zkou$im vnimat tak, jako
vnima vlk, a zaznamenavam to malbou.

Umim si predstavit, jaké je chodit po ¢tyrech, umim si predstavit,
jaké je to pohybovat se v Seru. Snizené viditelnostni podminky mi
poskytuji prostor pro orientaci pomoci jinych smysla nez jen zraku.
Omezuji svou barevnou $kalu vidéni. To v$e si umim predstavit.

Ale jak pise filozof Thomas Nagel ve své studii What Is It Like to Be
a Bat?: I kdyZ mate vynikajici predstavivost a umite si predstavit,
jaké to je vnimat véci prostiednictvim sonaru, zaveésit se hlavou dola
a opasat si ruce a nohy, stejné nevime, jaké je to byt opravdu neto-
pyrem. Kazda ,véc' ma sviij vlastni vyklad toho, jaké to je byt sdm
sebou.”

Jsem ponotena do vztahu s prostiedim, spi$ nez bych se vici
nému vymezovala. Ddnsky antropolog Rane Willerslev se ve svych
studiich Jukagir®i, ndroda lovct severovychodni Sibite, zabyvéa ani-
mismem, duchovnem a mimetickou praxi. Jukagirové maji béZzné za
to, Ze lidé a zvirata se mohou proménit jeden v druhého tim, Ze na
sebe doc¢asné prijmou sva téla. Willerslev uvadi, Ze mimeticka praxe
poskytuje lovci ,dvoji perspektivu®, kdy mtiZze zaujmout tthel pohledu
zvitete, ale stdle ztistava lidskym lovcem. Nejde mi o lov, zajima mé
mezidruhové porozuméni. Ohledavam zptisoby bezeslovné komuni-
kace, pro kterou pouzivam vizudlni ,jazyk“ obrazu. Mohu v malbach
zaznamenat pohled z perspektivy jiné bytosti? Mam schopnost
stat se docasné vlkem a soucasné zustat malifkou, ktera to zachyti
v obraze?

Ma prace vyrtista z dialogu se zoologii, antropologii a filozo-
fii - zvitata a jejich teritoria, ale misto védecké analyzy zkoumam
prostiednictvim malby. Napodobovanim, ponotenim se do jejich
zplisobu byti skrze empatii. Kontext situace dokresluji pomoci video-
zdznamd, textt ve formé denikovych zapisti a myslenkovych map.

ke stroji

Lenka Cernota: detaily z cyklu Mys$lenkové
mapy. Oblastni galerie Vysociny v Jihlave,

foto: Pavel Petrov.

Lenka Cernota: detaily z cyklu Myslenkové mapy. Oblastni

galerie Vysotiny v Jihlavé, foto: Pavel Petrov.
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Rozhovor s nekdejsSim

LIV A 4

kuratorem

galerie Otakarem Macelem

Lucie Novackova

Jak jsme zmiriovali v nékolika poslednich ¢islech, vsudypritomnd kulturni omezeni sedmdesdtych
let se nevyhnula ani jihlavské galerii. Prelomové vystavy druhé poloviny let Sedesdtych (Computer
graphic, Klub konkretistti, Vystavu italské vizudlni poezie, vystavu skupiny Mostra i fadu dal$ich)
zavdl ¢as, a v roce 1973 tak galerie krom stdlé expozice usporddala sedm vystav. Nekdy uprostred
resent ,koanu®, jak vybrat dvé vystavy roku 1973, se mi viceméné ndhodou podarilo dohledat

PhDr. Otakara Mdacela, ktery v Sedesatych letech v jihlavské galerii pracoval. V dnesni odborné
literature byvd pan Macel oznacovdn jako ¢lovek, ktery ,vytvoril most mezi Jihlavou a Brnem”,

a nejspise je dnes poslednim pamétnikem vystav, které posunuly jihlavskou galerii mezi prredni
ceské galerie jako progresivni instituci. Doktora Mdcela, poklddaného za ztraceného nebo mrtvého
se mi podatilo najit prekvapivé snadno - ,na dvé gtigleni a dva maily"“. Timto dékuji pracovnikiim

vily Tugendhat za laskavé poskytnuti kontaktu.

Rozhovor pak mél absurdni podobu: Jé jsem sedéla ve své kanceldri, v které on kdysi pracoval
(ajestli jsme na ddlku spravné ur¢ili lokaci mé kanceldie v OGV, tak v ni i krdtce bydlel), on sedél
doma ve svém pokoji v Holandsku. Pan Mdcel mi s neskutecnou skromnosti povidal o svyjch
kunsthistorickyjch zacdtcich, o setkdnich s vystavujicimi umélci, o tom, jak se do Jihlavy dostal, ale
i 0 tom, jak z ni v momenté, kdy prijely tanky, odjizdél. V patndctém ¢isle O_kraje tak prindsime proni
¢ast rozhovoru, ktery bude ve zkrdcené podobé pokracovat i v dalsich ¢islech.

Pane doktore, vAm se v dobé vaseho ptisobeni
v Jihlavé podatilo to, co Jiti Valoch pojmenoval
,Vytvorit most mezi Jihlavou a Brnem®. Jak se
vlbec stalo, Ze jste se do té Jihlavy dostal? A jak
probihaly vase zdejsi aktivity?

Otakar Macel: J&4 jsem béhem studia déjin
umeéni v Brné psal néjaké recenze vystav. Bylo
to rozdélené, ja jsem mél Dim panti z Kunsta-
tu, Dim umeéni a jesté jiné misto. Bylo domlu-
vené s Lidovou demokracii, Ze budu recenzovat
to, co tam prijde, vybirat jsem si nemohl. Coz
pro mé jako trénink pro studenta déjin uméni
rozhodné nebylo $patné. Pamatuiji si, Ze jsem
zpétneé cetl jednu ze svych prvnich recenzi a to
se mné vlasy jeZily na hlavé, jak to bylo schema-
tické, ale néjak jsem se to naucil - a ¢lovék se
tak hlavné naucil divat. J4 jsem v té dobé taky
byl &lenem MPVU, coZ bylo v Brné u Domu umé-
ni zalozené Sdruzeni Mladych préatel vytvarné-
ho uméni. Inicidtorem byl pan Igor Zhot, ktery
byl v Brné zndmym recenzentem a kulturnim
¢inovnikem. Igor Zhot pracoval na pedago-
gickém institutu v Brné, ptes néj jsem se taky
dostal k tém recenzim. On toho mél hodné,
a tak mi nabidl, jestli bych nechtél aspori ¢ast
téch véci od néj prevzit.

Tim padem ov8em vznikal dojem, Ze ja jsem
velmi znaly sou¢asného vytvarného umeéni.
Ja do jisté miry néco vidél a ¢etl, navic mé
soucasné umeéni zajimalo vic nez uméni minu-
lych dob, vyjma teda moderny od zac¢atku 20.
stoleti. Ve ¢tvrtém ro¢niku mné jeden z nasich
docentt - j& uz nevim, kdo to byl - rekl, ze
tady je moznost ziskat misto na poli moder-
niho a soucasného vytvarného umeéni v Ga-
lerii Vysociny v Jihlavé. A jestli bych o to mél
zdjem, tak Ze bych tam meél rychle nastoupit.
Ja jsem jesté ale studoval, takZe byla moZnost
eventuelné na pal ivazku. Rozhodnuti padlo
velmi rychle, protoZe pro vystudované kun-
sthistoriky téch mist moc nebylo. MoZzna tak
u pamatkového uradu, ale hned v modernim
uméni, po vystudovani, snad ani neexistovalo.
Tak jsem se rozhodl to udélat a jezdil jsem na
jeden aZ na t¥i dny do Jihlavy a mezi tim jsem
dodélaval studium, ¢imz ovSem to dodélavani
studia ztratilo na rychlosti.

Tak to spojeni s Brnem a s Jihlavou ptislo
néjak prirozene, Ze jsem meél zdzemi v Brné a Ze
jsem byl u téch mladych pratel. To se divalo na
vystavy a diskutovalo, coZ tehdy patftilo k za-
jimavym iniciativAm. J4 jsem se toho aktivné
zucastnil, tam jsem se sezndmil taky s Jifim
Valochem. My jsme se schizeli v Domé umént,

Takovy den kdy husta mlha

panu Zhotovi poméhala a vedla agendu pani
Nina Dvotakova. Pan Zhot nékdy prisel, nékdy
ne. A on byl velmi prijemny, znaly véci. To byl
jeho pedagogicky zadmeér, ktery byl zabalen do
takové prirozenosti. My jsme v tom véku byli
ponékud alergiéti, aby se s ndmi prili$ pedago-
gicky jednalo, protoze to nés rozéilovalo, a on
to vymyslel tak, Ze se to zdélo zcela ptirozené...
A prijemné to bylo, i kdyZ jsme vS$ichni byli
spi$ nad$enci nez profesionalové. A pan Valoch
nebo Jiti, ten ze za¢atku nebyl ani uréujici v té
skuping, ale on sdm néjak vyrostl. Zac¢al na
svém psacim stroji psat vizualni poezii. A tu
neékdy prinesl ukazat. Védel, co se déje v za-
hranié¢i v tomhle sméru..

Pres ten spolek Mladych pratel sou¢asného
umeéni vzniklo spojeni s tim, co jsem znal a vé-
dél, ze se déje v Brné, a tam se pochopitelné
mluvilo o tom, co se déje v Praze. A u dtlezitych
véci se o tom mluvilo i na katedfe, ktera byla
jinak orientovand hlavné na minulost, ale kdyz
byla v galerii na Hluboké v jiznich Cechach
vystava surrealismu - kterou strana a vlada
zakazala dost hloupé, protoze ta vystava vi-
sela, katalog byl, a potom to teprve zakazali -,
tak my jsme se to dozvédéli na katedie a jako
$tudéci jsme tam jeli vlakem néjak kompliko-
vané rtiznymi osobdky pres noc, abychom tu
vystavu jesté vidéli. Takze o téchhle vécech
jsem védeél a taky jsem to vidél a nékdy jsem
taky byl v Praze, a tak jsem se dival, co a jak.

Kteri z lidi, které jste potkal v Brng, pro vas
byli dtleziti, inspirativni?

Otakar Macel: Byli tam lidé, kteti byli zaji-
mavi, jeden z nich byl naptiklad Oleg Sus na
fakulté filozofické v Brné, co prednéasel este-
tiku. Toho potom po osmasedesatém vyhodili.
A ne Ze bych chtél byt jako on, ale on byl pro
mé zajimavy, protoZe se zabyval publicistikou,
psal odborné ¢lanky a recenze. Ale ne o vy-
tvarném umeéni, o literatute. Byl zndm tim, Ze
dokéazal psat velmi vyrazné a jasné. A to nés
inspirovalo... Jinak z téch lidi, co tam pracovali,
nebyl vlastné nikdo pro mé néjakym zvla$tnim
prikladem. J4 jsem byl hlavneé spratelen s néko-
lika spoluzaky na fakulté. To byl Jan Htida, Jifi
Stejskal, Jan Uhde, bratranec Milana Uhdeho...
Ten potom po invazi odjel do Kanady a stal se
tam profesorem déjin filmu a filmové estetiky.
S tim jsem vZdycky mél kontakt. J& jsem vi-
bec tehdy nevédél, co bych vlastné chtél. Tim
padem jsem nebyl fascinovan jednou osobou
v oboru vytvarného uméni, ale zajimala mé
publicistika, literatura...

nahle rozostruje

PhDr. Otakar Madel (nar. v Praze, 1943)
absolvoval déjiny umeéni a klasickou arche-
ologii na Masarykové univerzité v Brné.

V letech 1964-1968 pracoval pro Oblastni
galerii Vysociny v Jihlavé jako kurator.

V roce 1968 emigroval do Holandska, kde
vyucoval déjiny architektury jako asistent
na Technické univerzité v Delftu. Habi-
litoval se na Fakulté architektury CVUT

v Praze v roce 1996. Jesté za studif a pied
svou emigraci byl recenzentem vytvarného
umeéni v Lidové demokracii, nyni publikuje
prevazné o moderni architektute a designu,
je ¢lenem redakénich rad Journal of Design
History (Oxford) a Urbanismus a tizemni
rozvoj (Brno). Trvale Zije v Delftu.

A na jihlavskou galerii, kam jste z Brna pti-
Sel, si jesSté pamatujete, jak tehdy vypadala, jaké
jste mél spolupracovniky?

Otakar Macel: Tehdy jsme sidlili na budoveé
tam u nameésti (Komenského 10). A tam jsme
méli nahote kancelate, takova chodba tam byla,
vpravo byl zachod, a j& mél takovou malou kan-
celar, i jsem tam chvili bydlel, ale kdyZ jsem
chtél jit treba na zachod, napted jsem musel
projit pfes druhou mistnost, kde v8ichni sedéli.
Nés tam bylo pét, moc kuratort tam nebylo, to
byla takové doba. Byl pan teditel [Ctimir Lin-
hart], pak jsem byl ja coby kunsthistorik a pak
tam byl pan Radil a je$té nékdo. Pan Dlouhy tam
byl, kulturni pracovnik. Byl tam fidi¢, a jeho
pani, a pak jes$té sekretatrka, pani Vani$ova.

A jak se vam spolupracovalo, tieba s panem
feditelem?

Otakar Macel: Pan reditel byl ke mné vzdyc-
ky velmi korektni a nemohu si na jeho ¢innost
stézovat. Ono se dé Fict, Ze pan Linhart byl
vcelku liberdlni a dost piistupny, nechaval nam
volnou ruku. Kdyz jsem tam ptisel, tak zli ja-
zykové tvrdili, Ze pan Linhart, tehdejsi feditel
galerie, je partajni funkcionat, ktery méa rad
Zeny a $piritus, a Ze to ho ptivedlo do problémi
a byl na to misto reditele galerie odstaven. A j&
jsem si tikal, kdyz nékdo je takovej... tak asi by
to nemél byt zcela Spatny ¢lovék... Ukazalo se,
Ze v té dobé to tak asi bylo, protoZe my jsme, co
se tyka galerijni praxe, neméli potiZe se schva-
lenim vystav. Co se tyka té jihlavské galerie,
jestli se nékam néco predkladalo nebo ten plan
se musel na néjakém grémiu posuzovat, to asi
urcité, protoze to byla krajska instituce - a to
znamen4, ze krajsky narodni vybor, ale taky
stranicky, to musel vidét, protoze jesté porad
byl zakotveny v politice ten socialisticky realis-
mus, ale nastésti se to uz v praxi moc nedélalo.
Systém byl takovy, Ze se to vZdycky kontrolo-
valo, ale to potom tesil pan teditel. Ale nikdy
jsme neslyseli, Ze by byly problémy. A jak on to
vytesil, to nevim, ale my jsme to fe$it nemuseli.
TakZe nemtZu nic zlého o ném rict.

Ja jsem v té galerii byl pomérné kratky ¢as asi
od poloviny roku 1964 na takovy maly uvazek,
pak od skonc¢eni Skoly v pétasedesatém naplno
do podzimu, potom jsem musel jit na vojnu, byl
jsem tam rok a na podzim 1966 jsem se vratil
a pak jsem byl do toho jednadvacatého srpna
1968.

(Pokracovdni rozhovoru v piistim ¢isle. Ptala se
Lucie Novdckovd. Rozhovor byl redakcéné zkrdcen.)

vSechny nase obrysy
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Dobroslav Foll: Hvézdolet. Oblastni galerie Vysociny v Jihlave,

foto Pavel Petrov.
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Hvezdolet
Dll’té v kazdém z nas

Obraz s nadzvem Hvézdolet vytvotil umeélec Dobroslav Foll v roce 1966. Kdyz se fekne
»Hvézdolet", sly$ime piedev$im dvé slova: hvézda a let. Ale ve své fantazii si mtizeme
predstavit mnohem vic. V chytrych slovnicich se doéteme, Ze hvézdolet je vymysleny léta-
jici stroj, ktery se pohybuje ve vesmiru, pievaZzi riizné ptedméty nebo posadky v kosmic-
kém prostoru. Pravé proto, Ze hvézdolet ve skute¢nosti neexistuje, miiZe si ho kazdy z nas
predstavit po svém. I diky tomu se stal tento obraz hlavnim motivem nasi vystavy.

I kdyz jste jihlavskou galerii nenavstivili a dilo pana Folla nevidéli, nevadi - prohléd-
nout si ho mtiZzete nyni. Zkuste popsat, co se na ném odehrav4, co vse na ném vidite...

X Xk

Aktivita 2

Co si pod ndzvem Hvézdolet predstavujete vy?
Jak by vypadal vas hvézdoletovy stroj a na co by se pouzival?

CORED

Text je inspirovany vystavou Hvézdolet - Dité v kazdém z nds, ktera
probiha v Oblastni galerii Vysodiny v Jihlavé na Masarykové namésti
24 0d 17. 2. do 11. 6. 2023.

Takovy nekonecny den

Aktivita 1
Kolik hvézd najdes?

Uz od détstvi zajimala vytvarnika Dobroslava Folla
technika. Mél rad auta, letadla i rakety. Mozna proto,
Ze vyrustal pobliZ leti$té ve Svitkové u Pardubic. Jako
maly chlapec pozoroval vznasejici se letadla, obdi-
voval jejich konstrukei, vnimal zvuk, ktery vydavaji.
Cely zivot se nechaval inspirovat touto pohybujici

se vzdu$nou technikou. Pozdéji, uz jako dospély, se
stale vracel do détstvi tim, Ze ilustroval knizky pro
déti. A vytvarel také filmové plakaty, tieba k pohadce
Py3na princezna.

%
% %k
Aktivita 3

Jak by vypadal vas plakat k vystavé s ndzvem
Hvézdolet - Dité v kazdém z nas?




Slavné i zapomenuté Zzeny naseho
regionu... z béziciho pasu

o o

Zeny Vysod&iny

Eva Novakova
pASOPIS JKvery” fRAHA, - Krac. VENOHHADY,&;&“@{,V
Slavny ndvrat k pdsu sice autorce moc dlouho nevydrzZel, ale nevadi!
I za krdatky c¢as se ji podatilo dobéhnout do Velkého Mezirici, a seridl
o Zendch Vysociny tak miiZe pokracovat trojici mistnich rodacek.
Tempo uddlosti, na jejichZ pozadi se pribehy tii generaci Zen odehravajt,
rozhodné neni vychdzkové. Spojuje je fada prvenstvi, ldska k uméni Vg LR
a vzdéldvdni, state¢nost i obéanskd angaZovanost. A co je nejlepsi - po /
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Alice a Anny Masarykovych.

7 archivu Muzea Velké Meziti¢i.

Frantiska Stranecka.

I mistni potvrzuji, Ze Zenou ¢islo jedna je

pro né Frantiska Stranecks, spisovatelka

a shératelka pohadek a folkloru, prezdivana
moravska Bozena Némcova. Jeji Zivot mozna
nebyl tak turbulentni, rozhodné v$ak byl velmi
aktivni a naplnény. Podobnosti s BoZenou
Némcovou v ném najdeme vice. Stranecka je
zndma zejména tim, Ze byla prvni moravskou
spisovatelkou, ktera psala ¢esky. Jeji literarni
dilo je dodnes ocetiovano jako zdroj informaci
o zivoté obycejnych lidi z moravského Horac-
ka od Jihlavy po Znojmo. Popisovala mistni
lidové tradice, zvyky, obfady a nateci, sbirala
moravské pohadky. Psala ale i povidky, recenze
a cestopisné c¢lanky, prekladala. V Brné se jako
¢lenka spolku Vesna aktivné tc¢astnila mistni-
ho spolecenského Zivota a podporovala snahy
o kvalitnéjsi vzdélavani Zen. Na domé, kde

v Brné Zila, visi jeji pamétni deska, na rodném

Psala pod pseudonymem, ktery si vybrala
podle mista, kde stravila velkou ¢ast détstvi.
jako Franti$ka Antonie Kajetana Vseteckova.
Jeji otec Frantisek Vsetecka byl po zruseni
roboty jmenovan hospodaiskym spravcem
v nedaleké Stranecké Zhoti, kam se cela rodina
prestéhovala. Uz jako mald rada travila ¢as
s mistnimi lidmi, pozorovala jejich zptisob Zivo-
ta a zvyky. Rodice ji i jeji sourozence podporo-
vali ve vzdélavani; Franti$ka se udila nékolika
jihlavského gymnaézia.

V Sestnicti letech si vzala soudniho ad-
junkta Ignace Kerschnera, ktery podobné jako
Bozenin Némec kvuli praci ¢asto cestoval.
Frantiska diky tomu poznala velkou ¢ast Uher
a Slovacka. Inspiraci témito oblastmi najdeme
iv jeji tvorbé. V Uherském Hradisti zacala psat.
Vzniklo zde jejich prvnich osm pohdadek, k je-
jichZ vydani dopomohl Karel Jaromir Erben.

Kromé psani je zndmad i svymi aktivitami
v brnénském spolku Vesna, pro ktery pied-
ndasela. Stala se kli¢ovou postavou narodné
buditelského hnuti, které v té dobé nabyvalo
na celospole¢enském i politickém vyznamu.
Spolek byl jeho tstiedni platformou, ktera
sdruzovala adu tehdejsich osobnosti, véetné
Leose Janacka, Jozky Uprky, Josefa Merhauta
nebo dalsi z Zen, které si dnes predstavime,
malitky Zdenky Vorlové-V1¢kové.

v jehoz snivé neteCnosti
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Z archivu Muzea Velké Mezifi¢i.

Dopis Svatopluka Cecha.

Obé Zeny se teoreticky mohly potkat, kdyz
bylo Vorlové-Vickové 16 let a byla ptijata ke
studiu na umélecko-pramyslové $kole ve Vidni.
V tom stejném roce vsak Stranecka zemftela na
tyfus. Bylo ji necelych padesat let.

Tak, sle¢no, vy jste prvni v celém
Rakousku. A Ceska!

Akademicka malitka Zdenka Vorlova-Vlie¢-
kova ma na konté hned dvé vyznamna prven-
stvi - byla prvni moravskou malitkou a také
prvni Zenou v celém Rakousku-Uhersku, ktera
mohla vyucovat kresleni a rysovani na $kolach.
S Frantiskou ji poji i laska k cestovani. Zdenka
kromé Vidné stravila néjaky ¢as v Mnichové,
Rimé a PafiZi, hojné cestovala zejména po
prvni svétové valce. Za svij Zivot vytvotila fadu
obrazt, kreseb i uzité grafiky, ilustrovala knihy
(mimo jiné i Babitku od BoZeny Némcové).
Studovala lidovou architekturu a sbirala naro-
dopisné artefakty, vénovala se etnografii. C4st
svych dél zasvétila rodnému kraji.

Narodila se 3. dubna 1872 ve Velkém Meziti-
¢i. Od mladi se vénovala zpévu, hrala na housle
a na klavir, byla pohybové nadana. Na rozvoji
jejtho talentu zaleZzelo i jejimu otci, ktery ji
vSemozné podporoval a prvni dva roky skolni
dochéazky i vyucoval doma, aby se nenakazila
v té dobé obavanymi détskymi nemocemi.

Po absolvovani umeélecko-priimyslové skoly
ve Vidni pokragovala Zdenka v Mnichové na
Damské akademii uméni. Skola, ktera vznikla
v roce 1884, davala Zenam ptileZitost ziskat
kvalitni vzdélani v oblastech dosud vyhrazenych
muzum. Vyuc¢ovala se na ni napiiklad i anato-
mie, studentky si mohly vyzkousSet Zendm do té
doby zapovézenou kresbu a malbu aktti. Aka-
demii po ¢tytech letech ukoncéila s vynikajicimi
vysledky, patfila mezi nejnadanéjsi zacky.

Po studiu ptisla dalsi vyzva - jak svij talent
uplatnit profesné. Aby ziskala povoleni k vy-
ucovani kresleni na stirednich $kolach, musela
si zadost podat opakované. Statni zkousku
mohla slozit aZ po dlouhém ¢ekani. Jeji uspéch
byl velkou udélosti i pro celou zkusebni komisi.
Diplom profesorky ziskala 4. ¢ervna 1898 -
jako prvni Ceska a viibec prvni Zena s touto
aprobaci v celém Rakousku-Uhersku.

U¢it zacala v brnénské Vesné, kromé toho
organizovala spolecenské akce a spolupraco-
vala s fadou vyznamnych umeélct a umeélkyn.
Kvtili zdravi ale musela u¢eni po nékolika malo

alespon laska
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letech zanechat a zacala se plné vénovat uméni
a narodopisu. Mezi valkami vystavovala sva dila
v Cesku i v Evropé, jejiz velkou &4st procestova-
la. V roce 1938 se s manzelem vratila do Vel-
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mésté jiz ziistala. Zemiela v roce 1954.

Ve spolecnosti odvaznych zen

Musim ptiznat, Ze mou favoritkou je tieti vel-
komezititska rodacka, RiZena Vackova (1901-
1982). Skoro se mi ji tu ani nechce piedstavovat
a nejradéji bych vas odkazala na fadu textt, které
o ni vysly (véetné knihy Trestankyné). Téch par
radku, na které tu mam prostor, se mi vzhledem
ke v8emu, ¢im svij zivot i Zivoty jinych napltio-
vala, nezda dostate¢neé distojnych.

Kromé toho, Ze byla nesmirné vzdélana (jako
druh4 Zena v ¢eské historii byla jmenovana pro-
fesorkou na Univerzité Karlove), ji charakterizuje
i celozivotni obéanska angaZovanost a aktivis-
mus. Uz béhem okupace poradala ptednasky ve
svém byté a kvili zapojeni do protinacistického
odboje byla odsouzena k trestu smrti, kterému
diky kvétnovému povstani jen tésné unikla.

V roce 1948 se jako jedina z profesorského
sboru ucastnila studentského protestniho po-
chodu na Prazsky hrad a zastavala se studentii
a profesorti FF UK, kterym hrozilo vylou¢eni z po-
litickych dtivodu. V roce 1952 byla ve vykonstru-
ovaném procesu znovu odsouzena, tentokrate za
velezradu. Trest ji byl vymeéren na 22 let a dlou-
hych 15 rokt skute¢né stravila v raznych vézni-
cich po celém Ceskoslovensku. I v nich organizo-
vala prednasky o archeologii, historii a déjindch
uméni (po jeji smrti vy$ly knizné), ale i odpor
spoluvézetikyn, véetné protestni hladovky.

Aktivni ztstala i po propusténi v roce 1967;
potradala bytové seminate a jako jedna z méla po-
litickych véznt z padesatych let podepsala Chartu
77.V té dobé ji bylo 75 let. In memoriam ji byl udé-
len R4d Tomase Garrigua Masaryka za state¢nost
a celozivotni védecké a pedagogické dilo, posmrtné
také obdrzela Zlatou medaili Univerzity Karlovy.

Do konce putovdni po méstech (a Zendch) Vysociny
uz zbyvd jen pdr zastdvek. Na téch dosavadnich
jsme se naudili improvizovat i ménit tempo. Osud
ndam ale pripravil dosud nejvétsi prekdzku - rusi
(presouvd) se fitko, z jehoZ pdsu se nase patrani ode-
hrdvalo. A autorka se stéhuje do Olomouce. Otdzkou
zustavd, zda lze Zeny Vysociny objevovat i z béZec-
kych tras podél reky Bysttice. Uvidime pristé.

musi byt presna

Zdenka Vorlova Vorli¢kova. Z archivu Muzea Velké Meziti¢i.



