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Snad kazdému z nés se nékdy zdal sen o tom, Ze léta... utika

a najednou se prosté odpoutd od zemé a leti vzduchem, vznasi se

nad krajinou, vidi pod sebou lesy, silnice, cela mésta, vychutnava si
rychlost a doteky vétru, klickuje mezi stromy nebo leti stale vys a vys.
Tento odvéky sen si lidé pomoci techniky koncem osmnéactého stoleti
dokazali naplnit. Co dfive bylo pouhou b4ji, je dnes samoziejmou
soucasti naseho svéta. Touha po rychlé doprave je vSak pouhym
zlomkem pii¢iny téchto sni, jejich pramen je bytostné archetypalni.
Toho se dotyka ptispévek Zuzany Kosti¢ové, ktery zkouma4, jak vypada
$aman nasich snt a jestli jeho let byl opravdu skuteény. K $amantim
ma blizko i uméni pavodnich obyvatel Ameriky, jehoz ptijeti
novodobou uméleckou scénou sleduje Kristyna Rehac¢kova. V letnich
mésicich v jihlavské galerii byla k vidén{ vystava na téma létani

a pohyb vzduchem. Kromé fotografické exkurze tuto vystavu ptiblizuje
rozhovor s jeji kuratorkou Evou Bendovou. Mimo jiné se v ném
dozvime, pro¢ by se radda potkala s Goyou a Ze by chtéla v budoucnu
lépe prozkoumat, jak lidem moZnost létani zménila vniméni prostoru.
Své dojmy z letosniho umeéleckého nomadstvi u klani ve Vidni,
Portugalsku i jiznich Cechéch, nam ptiblizuje Lucie Novac¢kova. Navod,
jak zvukovou prochazkou re-aktivovat nasi schopnost naslouchat,
nam nabizi Milo$§ Vojtéchovsky. Rubrika poezie predstavuje ekologicky
uvaZzujici basné AleSe Kauera, a herbat momentti zaujetf Pavla Jonéka.
Pted padesati lety jihlavska galerie vystavovala art protis, i kdyz
(anebo pravé proto, ze) se nesmélo $lapat po kobercich. Recenze nam
ptiblizi knihy Ernesta Pujola, Timothy Mortona a Jimmie Durhama.
Tolik tedy v letu o obsahu novin, jejichZ tématem je pohyb (nejen)
vzduchem a snovy $amana let. Mozn4, Ze sny o létani prameni v touze,
kterou kazdy udrzuje kdesi ve svém srdci — v touze byt svobodny.
Uniknout z komplikované Zivotni situace, neptehledného bludisté
povinnosti, tthy hmoty. Tam, kde télo a utkvélé myslenky ztstavaji
uvéznény, nabizi duse nové perspektivy. Jako kdyz se vznesete
balonem a tam na obloze kolem véas vs$e ztichne.

Daniel Novdk
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Let je proces silovy

»Let je proces silovy* - ackoliv se toto tvrzeni miize zdat
jako oxymoron. Lépe se 1ét4, kdyz je téleso lehéi nez
vzduch, ale i tak na néj plisobi sily aerodynamické, vztla-
kové, vétrné, kosmické, obéas i ndbozenské. Létaji télesa
vrzené nebo vystielend. Jednoduse 1étani vyzaduje silu.

Kdyz se na let divAme ze zemé, naptiklad na let balénu,
na start vesmirnych lodi, na let kdnéte nad polem, na po-
hyb kiidel vazky nad stébly travy, na padajici hvézdy, nebo
jak se prach teteli ve vzduchu, nesta¢ime zasnout. Leckdo
by tento jev okomentoval: ... no to je sila.“ A proces po
vizualni strance? M4 co do ¢inéni s izasem, krasou a tuz-
bou umét to také, citit to také. Citit tu lehkost, ne-li tiZi.

Fyzicky mtZeme silu letu pocitit i na nas samotnych,
pricemz se nasSe nohy nemusi odlepit od zemé a nase oci
ani nemusi hledét vzhiiru na nebe. Ono jenom staci, kdyz
se podivame na $patného ¢lovéka nebo jen néco nevhod-
né proneseme, a facka prileti, ani nevime jak, a jsme radi,
Ze to nebyla pést, co prosvistéla vzduchem.

Ukopnuty mali¢ek taky umi vyhnat naseho ducha az
do nebes a donuti nas svolavat vS§echny andély a jiné
nebeské bytosti. Takto nds moc rohu sktiné ptiblizi k nebi
nejen fyzicky, ale i dusevné a obcas i slovné. A protoZe se
zvuk také pirendsi vzduchem a z vlastni zku$enosti vim,

Ze leckdy se jedno pronesené slovo dokaze v prostoru
vznaset ukrutné dlouho, nesmim zapominat ani na tuto
silu. Hlagka ,az budou prasata létat” dostava také iplné
jiny vyznam, jelikoZ se jen diky vyi‘¢eni slova ,prase” ocitlo
v éteru. Klidné si mtliZe poletovat i bez ktidel a redbullu.
Intenzivnim zazitkem jisté mtize byt i to, kdyZz maji spros-
t4 slova letecky den.

Fiktivni 1étani predstavuje nebo ptrinasi dalsi pojem sily.
Draci, ktet maji kiidla a asi se vznasi jako orlové, a piesto
se jich ve fantasy knihach vsichni boji nebo je maji v tcte.
Také superhrdinové se vznasi vzduchem a ptredstavuji silu
nejen fyzickou, ale i moralni. Podle nékterych povésti léta-
ji také upiti, ti mohou ptedstavovat silu dravce. Pegas pro
zménu neni dravou silou, ale vlddne pomocnou a néZnou
moci.

Naseho ducha nepovznasi jen ukopnuty palec, vira
nebo ostry jazyk. Létat na obla¢ku mtzeme i diky lasce.
Netika se snad po anglicku zamilovanosti ,pad do lasky“?
PAd je také pohyb vzduchem. A po padu vétsinou nésle-
duje naraz. Naraz mtize byt samotnou definici sily (sily
gravita¢ni, sily na&i urputnosti). Ikaros by mohl povidat...

V letu je sila obsaZend nejen literdrné od vzletu k padu,
pres dusevno az po fyzi¢no, proto opatrné na tlety - nebo
jesté lépe, vznasejme se jesté castéji.

Lenka ZadraZilovd
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Saman a jeho misto

Kristyna Reha&kova

Kuratorské pristupy a umeélecka kritika soucasného ument

ptivodnich obyvatel Spojenyjch stdtti americkych

Odkazt k $amanismu jako inspiraci pro piistup
k tvorbé, kdy se umélec sdm dostava do exta-
tickych stavii, nebo jako k objektu fascinace je
v zdpadnim vytvarném uméni 20. stoleti cela
rada - poc¢inaje odkazy v dile Paula Gauguina
pres prace Josepha Beuyse k fadé dne$nich
umélcu. Ale existuji v sou¢asnych komunitach
jesté Samani a je mozné na né narazit v galerii
soucasného umeéni?

Samotné uméni ptivodnich domorodych
obyvatel, ozna¢ované nepiesné jako uméni
primitivni, se do galerii modernfho uménf za-
¢alo dostavat v Evropé na zacéatku 20. stoleti,
a ve Spojenych statech americkych dokonce
az v jeho poloviné. Jeho prezentace v Evropé
souvisela s nastupem modernismu, a domorodé
umeéni a kultura obecné tak slouzily zejména
jako zdroj inspirace - jak z hlediska estetiky,
tak z hlediska extatického prozivani ¢i navratu
k ptivodnimu, ,détskému” mysleni (Clifford,
1985).

Po druhé svétové valce se inovativni pte-
mysleni o uméni ptivodnich mimoevropskych
kultur presunulo do Spojenych statti americ-
kych, kde sehrala vyznamnou roli ve zméné
uvazovani vystava Indian Art of the United
States otevi‘end v roce 1941 v Muzeu moderni-
ho uméni v New Yorku (Flam, Deutch, 2012).
Kolonizatoii se po obdobi asimilace ptivod-
niho obyvatelstva potfebovali vymezit vaci
evropskému kontinentu, nalézt vlastni identitu
a k tomu pouzili dekontextualizované umeéni
pavodnich obyvatel (Glass, Jonaitis, 2010). Vel-
mi podobné se tehdejsi americ¢ti umélci chtéli
oprostit od vlivu evropského kdnonu a vytvotit
si vlastni umeéleckou identitu. A kvintesenci
»2amerického” nasli pravé v umeéni ptivodnich
obyvatel.

V obou ptipadech v8ak ztistalo pouze u ob-
divovéani estetickych kvalit nebo napodobovani
domneélych prozitkt bez hlubsiho porozumeéni
jejich vyznamtim, bez kladeni otazky, zda vi-
bec kategorie uméni u ptivodnich domorodych
obyvatel Spojenych stati americkych existuje
nebo existovala; byla tak ignorovana funkce
daného objektu, které byly prezentovany bez
ohledu na ni. Tento trend pokracoval az do
90. let 20. stoleti, ptestoze jiz v letech 60. az
80. dochazelo k revitalizaci pivodnich kultur
z hlediska jazykového, socidlniho i uméleckého
a vznikala dila sou¢asnych autort navazujici
na puvodni tradice.

A moZnda pravé toto propojeni umeélct
s vlastni kulturou zpusobilo, Ze jejich tvorba
byla i naddle segregovana od sou¢asného za-
padniho umeéni. Jeji analyza ztstala i nadale
v rukou antropologti, etnografi a dal$ich védcti
mimo lokalni komunity. Stejné jako tomu bylo
diive u Zenského umeéni a u umeéni afroameric-
kého, bylo az donedavna také souc¢asné uméni
ptivodnich obyvatel Spojenych statt americ-
kych vystavovano mimo klasické galerie nebo
v oddélenych sekcich tomu uré¢enych. Podle
kmenové kritické rasové teorie (tribal critical
race theory) Bryana Brayboye, ktery se zabyva
zlepSovanim moznosti pro vzdélani ptivodnich
obyvatel, maji zadpadni teoretické rdmce sva
omezeni, zejména v tom, Ze nejsou schopny
plné ,fesit problémy, které jsou pro americké
indiany dulezité" (Brayboy, 2005). Pfesto ko-
munity nepopiraji jejich zasluhy ve vyzkumu
(Phillips, 2011). Diskurs vniméani sou¢asného

Ten pokoj mél byt bily

umeéni pavodnich obyvatel Spojenych statt
americkych se proménil az na za¢atku nového
tisicileti. Diiraz je kladen na edukaci kurato-
rd, teoretikt a kritikt uméni pravé z komunit
ptavodnich obyvatel, aby mohli kombinovat
znalosti z akademického prostiedi s piredava-
nou tradici.

Patsy Phillips, feditelka Museum of Contem-
porary Native Arts, tak mluvi o trvalém a stalém
zacleniovani sou¢asného domorodého uméni do
girsiho kontextu vytvarného uméni (Phillips,
2011). Kuratorka Nancy Marie Mithlo pak tuto
zménu paradigmatu nazyva ,novou vlnou*, ¢im%
popisuje skutecénost, kdy pro tvorbu a prezen-
taci sou¢asného uméni ptivodnich obyvatel
Spojenych statti americkych nastava vhodna
socidlni a politicka situace, ktera nahrava za-
pojeni ¢lenti vlastni komunity do v8ech ¢asti
procesu tvorby a prezentace (Mithlo, 2011).

Je tedy pravdépodobné, Ze v galerii sou-
¢asného uméni potkdme potomky $amant,
jakymi jsou naptiklad Rick Bartow, Nicholas
Galanin, Tom Jones, Sonya Kelliher-Combs,
Kapulani Landgraf, Lillian Pitt a dalsi. Otazkou
je, zda jejich poselstvi dokazeme bez piekladu
odhalit.
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Totemové sloupy
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Odkud a kam
vede Samanuyv let

Zuzana Kosti¢ova

Samanismus méa dnes auru prad4vné, jadrové spiritua-
lity, ktera ptetrvala od nejstarsich vékt. Snad v jednu
chvili malem zanikla pod jhem organizovanych nébo-
zenstvi; nyni se v8ak znovu vraci a $aman v ni p6zuje
na piedestalu mistra extaze, cestovatele realitami.

Takovy je $aman nasich snt. A ptat se, je-li takovy
i doopravdy, je dvojsecné. Ano, rozlisovat iluze a skutec-
nost je zdkladem lidské pri¢etnosti. Hrozi vSak nebez-
peci, Ze s rozbijenim idealizovanych obraz roztfistime
inéco zivotné dulezitého. Pravda mtize byt pravdou
v pfedmétném smyslu, ktery miluje hnidopi$ska data
a odmita rozmachla zobecnéni, protoze nikdy nejsou
zcela presnd. Pravda ale také miiZe byt existencialni,
muZe vyjadfovat néco tak zdsadniho, Ze jsme na to
ochotni vsadit sviij Zivot. A pravda o $amanove letu je
touto druhou pravdou.

Pro racionalni zptisob uvazovani ptedstavoval S$aman
vzdycky vyzvu. Uz pted mnoha sty lety se intelektualo-
vé ptali, co je to na Sibiti za bizarni praktiku, pti niz se
domorodci zmitaji, k#i¢i a vedou nesrozumitelné feci.
A odpovidali si: barbarstvi, alkoholismus, podvyZiva,
»arkticka hysterie“. Dnes se nam to zda nepochopitelné,
ale rozum tehdy zdaleka nebyl v§emocnym vladcem
a taZeni osvicené racionality bylo fantastickym pokro-
kem proti sttedovékému tmatstvi. Saman se tehdy jevil
jako povéra, neuzite¢nda bachorka, jiz je tteba ptekonat.
A snad tehdy skute¢né Zadnou jinou funkci mit ne-
mohl: realita, proti niZ se osvicenci opravnéné boufili,
se mu ptili§ podobala.

Jak ale pokracovalo prohlubovani zdpadni racionality
a extatické spirituality zac¢aly mizet, zménil se i $aman.
A postupné se stal straZcem posvatného chaosu, jehoz
v zapadni kultute stale ubyvalo. UZ romantismus ho
znovuobijevil jako moudrého mystika a knéze - a odsud
se je$té mocnéji vynotil ve 20. stoleti v dile rumunské-
ho religionisty Mircei Eliada. A¢ univerzitni profesor,
jehoz kariéra vyvrcholila v 60. letech v Chicagu, byl
Eliade zarovei kritikem tehdejsi spole¢nosti, z niZ se
vytratilo posvétno. Byl ptesvédcen, Ze v tomto procesu
¢lovek ztraci Zivotni smysl a stava se bezbrannym si-
rotkem vystavenym nahodilosti a bezesmyslnosti déjin.
Saman pak byl podle Eliada jednim z t&ch, ktet{ méli
posvatno ve svéte na starost. Chapal ho jako osudem
vyvoleného ¢arodéje, ktery stoji na pomezi stiizlivosti
a $flenstvi a dokaZe cestovat naptic svéty. Eliadav Sa-
man byl 1é¢itelem, taneénikem, psychologem, basni-
kem, privodcem dusi a mistrem extaze.

Z perspektivy faktografické pravdy je v8ak nespor-
né, Ze Eliade vychazel ze zastaralych, zkreslenych
a nepochopenych informaci. Ano, trefil se do obrysu
mnoha ¢innosti domorodych lé¢itelh a mystikd. S4&m
v8ak dané kultury neznal a nikdy s Zddnym Zivym $a-
manem nemluvil. Eliadiv $aman tak v podstaté vznikl
jako zrcadlo zapadni duse, které vytvoril na miru dobo-
vym problémtim. Neni divu, Ze uchvatil hnuti hippies
a prukopniky psychedelické revoluce. Kontrakulturni
hnuti uZz nedokézalo dal zit v Ziraviné raciondalniho,
technokratického svéta - a zac¢alo hledat cesty, jak se
naudit znovu létat.

Tak se zrodil $aman. Nepovstal z destnych pralest,
ale vzlétl z knih zapadnich védcti do koruny kosmic-
kého stromu nové spirituality. A tam ptsobi dodnes.
Moderni urbanni (neo)$amanismus je jednim z 16kt
na osameélost zdpadniho ¢lovéka opusténého predky
i bozstvy a prokletého bezesmyslnym sttidanim pra-
ce a konzumu. Souc¢asni $amani patti mezi hlasatele
smyslu, ktefi otviraji cestu vedouci z marnosti a prazd-
noty. Odpovida $aman soucasné spirituality skute¢nym
$amantim indigennich kultur? Spise ne. To ale nezna-
men4, Ze bychom se ho méli zbavit. Snad je striktné
vzato nepravdivym konstruktem - ale jeho pravda je
existencialni, nikoli faktograficka.

Samantv let je letem kazdého z nés. Letem k pra-
meni Zivé vody, bez které dlouhodobé neptezije Zddna
kultura.
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Tento text urcité nelze brat zcela vazné

a umeleckych komunitach

2

Lucie Novackova

KdyZ jsem se zamyslela nad tématem novin ve
spojeni s vystavou Aviatika, doznivala ve mné
jesté euforickd atmosféra konciciho 1éta, ktera
s sebou nese pozorovani stale se ménicich mrakt
na obloze, pési putovani a zrak upteny k obzoru...
A v mém piipadé také premistovani se mezi ko-
munitami, k nimZ citim pfindleZitost, a mezi praci
v Oblastni galerii Vysociny, kde pravé probihala
jiZz zmitiovand vystava o 1étani.

Zijeme v dobé, kdy se digitalni i umélecké no-
madstvi stalo pirozenou souc¢asti nasich zivotd.
Umeélecké nomdadstvi neni sociologicky termin,
jako je tomu v ptipadé nomadstvi digitalniho,
nepouziva se ¢asto ani v ramci umeélecké scé-
ny. Jedna se o moje osobni pracovni oznaceni
jiz existujiciho jevu. Dlouhodobé mne zajimaji
aspekty rtiznych uméleckych komunit, v nichZ
se snazim hledat prvky do¢asnych autonomnich
zon; tedy komunit, které nemusi byt slavné ¢i
znadmeé, ale spliuji to, co popisuje Hakim Bey:
kdesi na pozadi béznych uméleckych proce-
st vytvareji do¢asnou autonomni zénu. Kdesi
pod povrchem tvofenym Zzebiitky tispésnos-
ti prodejti, poc¢tu vystav, vysledkt open callii
a grantovych rizenf, které uréuji nasi uspésnost
¢i netispésnost, pod hladinou momentalnich vy-
délkt v ramci podptrnych profesi ¢i profesi jinak
blizkych uméleckému provozu (fada umélcti
se vzhledem k povaze svych praci Zivi v ucitel-
skych, grafickych ¢i kuratorskych tvazcich) se
kazdy umélec pohybuje v kruhu sptiznénych
dusi, v jakémsi pomyslném kmeni. Vzdalenost
a ¢etnost setkani s témito klany, sdilejicimi po-
dobné vychodiska, se méni stejné, jako se méni
bézny zivot. Umélci sami tyto klany neztidka
vytvateji a iniciuji, aby nasytili zdkladni poti‘ebu
prindlezitosti, ktera je jim vlastni stejné jako
kterékoliv jiné lidské bytosti. Kmeny a klany
umelct vSak byvaji spojeny spoleénym néhle-
dem na uméni, spoleénym piemysleni o ném.
Pravé to nas propojuje a to je také davodem,
pro¢ jsme za sptiznénymi klany (Hakim Bey by
je nazval enkldvami) ochotni putovat. Je to davna
lidska touha po sdileni osobnich vychodisek,
ktera lidstvo provazi snad uz od poc¢atku vek.
V tomto zptsobu uvazovani nad umeéleckymi
komunitami by snad umélecka vychodiska moh-
la zastupovat kmenovou kosmologii, ktera se
v8ak - podobné jako u mnohych nomadskych
kment - miiZe na zédkladé okolnosti obménovat.
Je tekutd, stejné jako muZe byt tekutou ustni
tradice. Zadny umélec si véak nemtiZze dovolit
tento kmen ztratit. Ztrati-li jej, stane se osameé-
lym poutnikem na spletitych cestach béznych
existen¢nich starosti, které jen nejsilnéjsi jedinci
dokazi pretavit ve svébytné umélecké dilo. Jako
umeélci pottebujeme vést rozhovory, sly$et zpét-
né, pozitivni i negativni reflexe a byt soucasti
jisté komunity, kterou ¢asto vhimame jako sou-
¢ast svého zivotniho prosti‘edi se vsemi aspekty,
které k tomu patti. Tyto rozhovory a reflexe jsou
nedilnou soudasti nasi tvorby, posouvaji nas
dale. Casto i navzdory tomu, Ze za svymi klany

ale zelena porad prosvitala

musime urazit dlouho cestu, neziidka i témi
nejméneé ekologickymi prostiedky, totiz létdnim.

Létani snové, jak je zmiruje katalog k vystave
Aviatika, totiz dosud neovladdme. Neovlddame
ani létani $amanské, jak je popisuje Mircea Eliade
v knize Samanismus a nejstarsit techniky extdze.
A btihvi, jestli viibec nékdy existovalo a v jaké po-
dobé. A¢ tedy debatujeme nad ekologii a snazime
se o udrzitelnost, nase touha po ptinaleZitosti je
tak velk3, Ze za svymi sptriznénymi komunitami
nevahame létat a zanechéavat pii tom obii ekolo-
gickou stopu. Umélecka migrace, pohyb po Evro-
pé a po svéte, je jaksi zakotvena uz v zdkladnich
principech fungovani umeélecké scény (nekritizuii,
pouze konstatuji). Ke stoupani po pomyslném
umeéleckém kariérnim Zebii¢ku piirozené pat-
1 zahraniéni rezidence. Na kazdé z nich krom
soustiedéni se na praci a prestize kazdy umélec
ziska také jistou spole¢nost, sousttedénou kolem
platformy, kam byl vybran a pfizvan. Pfirozené
ina zakladé zaslanych praci vznika jisté napojent,
které se osobnim pobytem ¢asto jesté zintenzivni,
a vznika tak potieba kontakty udrzovat a obno-
vovat - tedy dalsi potieba létat.

Dnes jiz nenf 1étani povazovano ani za $aman-
skou dovednost, ani za umeéni, jak oznadila dobo-
va publicistika prvni let ¢eského vzduchoplavce
hrabéte Jachyma ze Sternberka v roce 1790 a jak
uvadi Eva Bendova v knize Od balonu ke kosmic-
kému védomi s podtitulem Aviatické eseje o deské
letecké dusi, navazujici na vystavu Aviatika. Krom
zevrubnych popisti zptsobu zobrazovani letu
pridava Eva Bendové také c¢etné citace z litera-
tury, jako napiiklad néasledujici uryvek z povidky
Vzduchoplavec Giannozzo Seebuch od Jeana Paula,
ktery si dovoluji prevzit:

»2Meésta jsou pod mraky, ledovce plné uhli a pro-
pasti plné pdry, lesy jsou setmélé a blesky, vecerni
paprsky, snth, kapky, mraky, duha obyjvaji soucasné
nekonecny kruh (...). Jsem odtrzen od svéta - neko-
neénd oblaka zakryvaji Svjcarsko a v$echno - pod
dernym rubdsem prsi dolii na zemi - dlouho se ne-
blyska - hvézdy se rozpinaji nahote, a mdm pocit,
jako by jejich matné odrazy pluly jako st¥ibrné vlo-
¢ky po setmelém dné.”?

Snad pravé romantické pojeti letu ¢&i Zptisob
létdni Francisca Goyi, jak jej zmitiuje Eva Bendova
v kapitole vénované snovému létani, je tim, co
bychom potiebovali pro ekologickou udrzitelnost
nasich uméleckych ptesunti. Hodil by se snad
iKadetdbkuv ,samolet ¢esky*, Tleskactovo létajici
kolo ¢i jiné mytické vynalezy, v nichZ je technika
uchopovéna jako nova magie.3 K informaénim
pramentim o létani byly pro ¢eské umélce, jak
podotyka Bendova, knihy vydavané prevazné
v nakladatelstvi Josefa Vilimka, které odkazuj,
podobné jako mnohem pozdéjsi fenomén letu
zminovany u Eliada, k dilezitym momentiim
vzestupu a padu. Nakladatelstvi Josefa Vilimka
ptisobilo v Cech4ch pomérné dlouho a bylo, kro-
mé vydavani beletrie a fady kvalitnich knih, také
jakousi bastou okultni a esoterni literatury. Jaksi
ptirozené se tak v pojeti letu ¢eskych umélcti
ustélilo skloubeni ,poznani astralnfho Zivota“4
propojené s exaktnim pojetim védy.

jako les

Tézko posoudit, nakolik jsou vyznamy létani
souvisejici s romantickym, aZ esoternim pojetim
pro umelce stejné aktudlni, jako byly v dobach
Vachalovych a Koblihovych. Faktem je, Ze vétsi-
na umélct na své zahrani¢ni rezidence vétsinou
1éta - i kdyz tézko tict, jak vypada jejich vnitini
prozivani v prabéhu letu.

REGEXE

J& se letos snazila létat malo. Spi$ jsem za svymi
.kmeny" jezdila. Vlakem, autobusem, stopem,
aleijako spolujezdec a zdbava pro spolucestujici
miminko.

Asi nejsilnéjsi pocit prinalezitosti k umélec-
kému kmeni jsem zaZila pii navstéve Notgalerie
ve Vidni, kde jsem byla loni v srpnu na rezidenci,
a letos na jate jsem tam jela znovu pii prilezitosti
jednoho ze tii vecert komponovanych rozhovo-
ra s nazvem Notgalerie Full Mouth I, II, III. Full
Mouth je format, jehoz autorem je kurator Tim
Voss. Ten po deseti letech vedeni vlastniho gale-
rijnfho prostoru prosel tidici pozici v Kunstverein
Harburger Bahnhof v Hamburku, byl feditelem
amsterdamského prostoru W139 a uméleckym
reditelem videriského Kiinstlerhausu. Dnes se
vénuje vlastnim projektim, které realizuje, pouze
pokud je o nich hluboce presvédéen. K nim patif
format komponovanych veceif Full Mouth, kdy
se osloveni Ucastnici nejen podileji na pripravé
vecete, kterd se konéa ve specifickém prostredi,
ale hlavné se nenapadnym zptisobem udastni
debaty, kterou Tim Voss moderuje. Ten nas ve-
¢er spocival v pripravé vecete z lokalnich zdroji
a jedlych bylin nalezenych v okoli a predstaveni
vlastni préace, kdy mezi pozvanymi byli umélci, pro
néz kuratorovani predstavuje pfirozenou soucast
umeélecké praxe, podobné jako pro Reinholda Zi-
ssera, ktery je zakladatelem, kuratorem, umeélcem
a dusi Notgalerie. Krajeli jsme zeleninu a predsta-
vovali své jak umélecké, tak kuratorské projekty,
jichZ jsme (nebo jsme v té dobé byli) soudasti,
vzdorovali jsme priitrzi mracen a pfirozené jsme
byli souc¢asti filmu, ktery pro sviij projekt natacel
Tim Voss, coz bylo jednim z hlavnich ti¢eltt naseho
setkani v prostoru Notgalerie.

Notgalerie byl ptivodné opustény ditevény kos-
tel uprostted poli za severozdpadnim okrajem
Vidné, ktery obsadili umélci v ¢ele s Reinholdem
Zisserem a zac¢ali v ném potadat vystavy a umé-
lecké akce. Plivodné nelegéalné obyvany prostor
byl v pribéhu ¢asu zlegalizovan; klicovou mys-
lenkou projektu vsak ztistala do¢asnd autonomni
zona jako enklava svobody a nomadskych prin-
cipt, jak je popisuje Hakim Bey.® Postupem ¢asu,
jak pokracdovala okolni gentrifikace, se Reinhold
Zisser rozhodl ptivodni budovu kostela rozebrat
a jeji ¢asti jako nositele myslenky do¢asné auto-
nomni zény nabizi uméleckym institucim po ce-
lém svéte (myslenky Notgalerie se tak piratskym
zptisobem dostaly naptiklad do klastera Thurn-
feld, Domu uméni mésta Brna, Pragovka Gallery
a v nejblizsi dobé se chystd jejich transport na-
ptiklad do muzea uméni v némeckém Bochumu,
Arad Contemporary Art Center v Izraeli, ale i na
Videriskou Donauplatte). Dnes prostor Notgalerie

z hloubi betonové mysili
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tvori nékolik platforem na okraji Vidné, kde tvoii
posledni enkl&vu v zeleni, jez obklopuje vznikajici
sidlisté Seestadt. Notgalerie ale neni jen prosto-
rem na mapé (mimochodem, Google Maps vam
k nf cestu neukazi, musite koordinaty znat nebo
k ni zabloudit, coZ vzhledem k faktu, Ze se nachazi
na periferii, neni viibec jednoduchy ukol). Notga-
lerie je prostorem mysli, kmenem sloZenym z lidi
sdilejicich jednu vizi, Ze lze vytvorit misto, kde
je mozZné svobodné tvorit. Reinholdu Zisserovi
se podafilo vytvotit néco vic nez jen umélecky
prostor. Podatilo se mu vytvorit néco, co zdaleka
piekracuje hranice uméni (nejen hranici naryso-
vanou mezi rolemi umeélec-kurdator) a tento fakt
prekroc¢eni povysuje povahu jeho prace na umént
prvni kategorie: Vytvoril kmen, jak jsem si zapsala
rano po akci Full Mouth II, kdyZ jsem si na jednu
z platforem piisla dat snidani. Bylo to tésné po
mé rezignaci v Pragovka Gallery; sedéla jsem na
platformé, divala se na jezero rozprostirajici se
pod pahorkem. Po véerej$im desti bylo zatazeno
a ja jsem citila tak velkou svobodu, jako uz dlouho
ne. To, co se stalo vecer predtim, mélo povahu
nomadského ritudlu: vratila jsem se sem témeér
po roce, ale bylo mi, jako kdyZ se vracim domt po
prvnim roce univerzity na prazdniny, a ze stfechy
svéta, za kterou mi v ten moment poslouZila nej-
vySe postavend platforma, jsem mohla nahlizet
na tizi dennich starosti i své rezignace s jasnou
mysli. Tak jasnou, Ze podobné ¢istého vhledu 1ze
v mych piedstavach dosahnout po nejraznéjsich
$amanskych ¢i ndbozenskych ritualech oéistuji-
cich mysl. Létat jsem nemusela, ale nadhledu se
mi dostalo vskutku zavratného.

Jednim z diskutujicich toho vecera byl také Sergio
Leitdo, spjaty s galerii Dinamo v Portu, kam jsem
za rezidenci, spole¢né s mym vystavujicim souput-
nikem Martinem V1¢kem, letét musela. Sergio je
spjaty s galerii Dinamo pii $kole ESAP (Escola Su-
perior Artistica do Porto). Pokud jsem spravné po-
chopila, nejedna se pouze o vysokou uméleckou
$kolu, ale z naseho tihlu pohledu také o socialni
a komunitni experiment, kdy je piedstavenstvo
$koly volenym orgénem, pficemz hlasovaci prava
zde maji vSichni zaméstnanci, véetné podptirného
a pomocného personalu. Sergio Leitdo, krom toho,
Ze je skvélym umélcem, zaméienym na kontext,
ktery ve své praci zkouma rtizné oblasti védéni ¢i
spojeni mezi nimi, pracuje pro ESAP jako vyzkum-
ny pracovnik a néco jako styény dastojnik pro
¢ast zahrani¢niho vyménného programu. Stejné
jako je nezdolnd jeho energie, je neomezeny i jeho
z&bér, pohyb mezi médii a svobodné nakladani
s nimi v rdmci svych instalaci... A ov8em i smy-
sl pro humor. Jedna z prvnich vét, kterymi nés
po piijezdu pocastoval, byla ¢ast ndzvu vystavy:
Walking on the Sun. Artmachines, Bukaniers and
Spiders. A to jsme celou dobu délali. Chodili jsme
po Portu a shanéli ¢asti své instalace (a jiné za-
nechdavali na riznych mistech; tu na zidce, tu
v komunitni zahradé Bananeira, mezi umyvadly,
a pokud bychom v Portu pobyli déle, uréité by-
chom objevili dal$i mista, kam umistit néco niter-
ného ve spojeni se sddrovymi reminiscencemi).
Chodili jsme po rozpaleném pisku a pod nohama
nam uskakovali vodni pavouci. Pod Sergiovym
vlivem jsme se ménili na umeélecké stroje, které
nemysli na nic jiného nez na uméni, a jediné, co
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nam chybélo k ilustraci nazvu vystavy, kterou
jsme nevidéli a kterou Sergio neustdle dokola
zminoval, byl ti¥irohy klobouk.

Presun do Porta byl vice nez logicky; o to vic, Ze
v ramci projektu Notgalerie Europe jsme se zde
mohli sejit i s videtiskou ¢asti kmene, Reinholdem
Zisserem. Chtize vysttidala let, a tak bylo vice nez
logické, Ze jsme doslova museli potkat Rodriga
Paglieriho, umélce chilského ptvodu, ktery sou-
stavné pracuje s prostorem a zvukem; diileZity
je pro néj i teritoridlni aspekt v uméni. Jednou
z jeho poslednich praci je Nomddské rddio (Ra-
dioNémada). V ramci tohoto projektu putoval 45
dni Iberskym poloostrovem, aby dosel z Porta do
Barcelony. Celou cestu mél na zddech sestavu, on-
line vysilajici aktuélni zvuky, které provéazely jeho
cestu. Mohlo se jednat o zvuky regionalnich radii,
ale i zvuky okolniho déni tvotici soundscape. An-
téna, kterou Rodrigo nesl na zddech ve specialné
upraveném batohu, vypadala jako ¢ast $amanské
masky, ¢ast paroZi ¢i letek. Jak sdm potvrdil, krom
vytvoreni samotné mapy a moznosti sledovat jeho
dlouhou cestu na webu (denneé urazil okolo 35 km,
po 45 dni), kde bylo moZné poslouchat aktualni
zvuky jeho cesty, §lo také o rytmus chtize a s nim
souvisejici prepnuti do jiného zptisobu mysleni,
snad i o jistou mentalni o¢istu. V nomadskych
ptimérech, v nichZ se v rdmci textu pohybujeme,
pokud by Reinhold Zisser byl viidcem videtiského
kmene, Rodrigo Paglieri by pak nejspi$e sehraval
roli $amana kmene Portti. Nemusi byt nutné vzdy
pritomen, nemusi ke kmeni zcela pattit, mtze
Zit v ustrani - ale poznani cesty mu otevira jiné
zplisoby mysleni neZ ty béZné zabéhnuté.

Zpatky z Porta jsme s Martinem Vl¢kem nesli
pésky, i kdyZ po setkani s projektem RadioNémada
nés stras$né mrzelo, Ze o rytmus chtize a o védomi
uptené za horizont ptijdeme.

Po navratu do Cech jsem nemohla nenavstivit
setkani nékolika uméleckych kmenti v rdmci
Hrtizafestu. Jak napovid4 nazev, prevazné pro
okruh svych ptatel a spolupracovnikt v rdmci
umélecké scény poidda Tomas Hrtiza (ArtMap)
uZ nejspise odedavna na své chalupé v Mitenicich
umeélecké powwow s ndzvem Hriizafest, k némuz
neodmyslitelné patii setkani, zpév, hudba a tanec.
Toto powwow, stejné jako ty mnohem tradi¢néjst,
slouzi k navazovani novych ptatelstvi mezi jed-
notlivci i umeéleckymi klany, utuzovani pratelstvi
jiz existujicich i uskute¢néni setkani jiz dlouho
odkladanych. Souc¢asti istné piedavané tradice
jelegenda, Ze pokud si zapomenete vzit Spekacky,
lze o né pozadat. Pristi rok vSak musite privézt
navic i pro ty, kteit se ocitli v podobné situaci jako
vy loni, jinak hrozi naru$eni vesmirné rovnovahy.

Astralni 1étani, které by mi zjednodusilo premis-
tovani mezi jednotlivymi kmeny, neovladam, a tak
posledni z uméleckych slavnosti, které se miletos
podafilo navstivit, bylo sympozium V zahraddch
s tématem Slowmotion ve Statikovicich v Loblhofu.
Sympozium letos kuratorovala Tereza Novakova,
kterou jsem do Statikovic jela navstivit, abychom
spole¢né s nf a s Petrou Jandou ,usily* podobu
afinalizovaly koncepci vystavy v Pragovce. Co jsme
s Petrou nevédély, bylo, Ze Loblhof je dal$im z téch
mist, kterd neni snadné najit na béznych mapach.
Zadate-li do navigace pouze jméno vesnice, mtze

vas zavést na t¥i riiznd mista, od vaseho skutec-
ného cile pomérné vzdalend. Ritual telefonovani
z jinych Statikovic je kazdoro¢ni sou¢asti prijezdu
umeélct, kteti se do byvalého popluzniho dvora,
v némz sidli Jan C. Lobl, vytvarny umeélec, scéno-
graf a vedouci ateliéru Odévni a textilnf design na
FUD UJEP, ale také zrizovatel kulturniho stiedis-
ka Loblhof & Artgrund a galerie Mastal v (téch
spravnych) Statikovicich. Na sympozium s nazvem
V zahraddch kazdoro¢né zve umélce, aby mohli

| v prostoru tvoiit, soustiedit se na svou praci vram-

ci tématu, jimz tentokrate bylo Slowmotion pod
vedenim Terezy Novakové, kterd v textu vyzyva
k ,zastaveni se - vydechnuti - nalezeni klidnéjstho
rytmu, prosté radosti z nasi vlastni pomalosti, pro-
stého byti v krajing, zahradé.“ Slowmotion Tereza
poklada za ,prostor pro vnitini kontemplaci, moz-
situace.” - A piesné tak tomu i bylo. Po jeden den
a jeden vecer jsem mohla uZivat neskutecnou,
pomalouy, slune¢nou atmosféru a péci, kterou pro-
stupovaly jednotlivé rozhovory o chystanych site-
-specific intervencich pro sympozium, které vedla
Terka, realizacich, videich i vznikajicich malbach.
Neékde za tim v8im vzlinaly rozhovory nasi trojice
o chystané vystavé a hojivé rozhovory zahlazujici
$ramy, s nimiZ jsme na sympozium piijeli. To vie
bylo obaleno neskute¢nou péci a pochopenim Hon-
zy Lobla, naseho hostitele.

Nélepku ,umélecké nomadské komunity“ by si
zajisté zaslouzil mnohem vétsi potet enklav/kme-
nti/klant, mam-li pouzit termin Hakima Beye.
Me letos v 1été zajimaly hlavné ty, kde citim jaksi
podprahové naplnéni prastaré lidské touhy po
soundlezitosti, napojeni, souznéni. Krom toho-
to lidského a &isté osobniho propojeni véechny
zmitiované enklavy/kmeny/klany spojuje inten-
zivni zajem o kreativni kuratorstvi, o samotnou
umeleckou tvorbu, o zkoumani a stirani hranice
kuréatorstvi a umélecké praxe (pokud je zde néja-
ka hranice v dne$ni dobé jesté potieba), dale po-
tfeba sdruzovéani, artikulace témat i jiZ zmifiovana
podvédoma piibuznost, nezavisla na vzdalenosti.
Tato schopnost, jakou spole¢néa vychodiska umi
preklenovat vzdalenosti, mé vedla k tomu, abych
tento druh presouvani nazvala umeéleckym no-
madstvim. Ukazala jsem zde jednu vrstvu téchto
nomdadskych komunit, potk&vajicich se napti¢
uméleckou scénou, Evropou, svétem; piremistu-
jicich se nékde pod jejim povrchem; slozenym
z vystay, oficidlnich sympozii, velkych jmen.
Pod pomyslnym povrchem umélecké scény je
takovych zvenci témeét nepozorovatelnych vrstev
mnoho - a kazda bude mit zcela jiné souvislosti,
tvar i momenty, v nichZ se dotykd povrchu, jedi-
ném misté, kde mtize byt viditelna.

Skoda, Ze nevlastnim ,samolet ¢esky*, zajisté
bych se zaletéla podivat, jak letos funguje spole-
¢enstvi LES a fada dal$ich platforem. Snad se mi
takovy let podati za rok, nebo i diive.

—> Pokud jste sami narazili na uméleckou nomad-
skou enklavu, kmen ¢i komunitu, nezapometite
nam o ni napsat na novackova@oguv.cz.
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Ernesto Pujol
Walking Art
Practice:
Reflections on
Socially Engaged
Paths

Triarchy Press, 2018

Kdo by ¢ekal odbornou esejistickou knihu pojednavajici o chtzi
v umeéni encyklopedickym zptisobem, jak by snad mohl napovidat
nazeyv, bude nejspise zklaman. Zklamané o¢ekavani vsak mize byt
jaksi prvoplanové, protoZe nabizi jinou dimenzi: Ernesto Pujol je
umélec, pohybujici se na poli site-specific, performance, socialni
choreografie a vefejného uméni, ale také spisovatel a kurator,
s feknéme eklektickym zabérem v ramci literarnich inspiract
¢i paralel. Tato eklekti¢nost mu v8ak umoziiuje psat knihu jako
manifest nebo jako duchovniho pravodce ¢&i vyznani. Knihu tvoii
68 reflexi na jednotlivd podtémata spojend s chuzi; skladaji se
z jednotlivych statementd, které dopliiuje piedmluva a jakési
vymezeni pole, v némz se pohybuje, tedy co je socidlné angazova-
n4, vetejna performativni praxe, kterou Pujol charakterizuje jako
proménnou konstantu.

Bohuzel, reflexe jsou psany z osobniho pohledu; jakkoli si jej vel-
mi cenim, ¢asto hraniéi s jistou vagnosti, statementy jsou dogma-
tické, aniz by vysvétlovaly zdroj svého smétovani. Na to, abychom
mohli s Pujolem souznit, bychom poti‘ebovali bud piribéh (kterym
autor sam o sobé disponuje, jeho kniha v3ak nikoliv), nebo se s au-
torem dobte znat a patfit mezi jakysi okruh jeho z4kt... A nebo
zdzra¢nym zpusobem plout na stejné ving, byt dostateéné mladi
a nepolibeni, abychom vlnu, které znaky viny dosud neobsahuje,
prijali za svou. Osobné jsem se nemohla ubranit asociacim k povid-
kovosti Roberta Fulghuma ¢i duchovnosti Paola Coelha - nicméné
u vySe zminénych ocenuji ¢istotu zanru, kterou naopak postradam
u Pujola. Snad jde v $ir$im smyslu o otazku, zda lze stat rozkrocen
mezi akademickym stylem psani, akademickymi otdzkami, které
si Pujol klade, mezi otdzkami duchovnimi a popularitou, kterou
by si rad kladl za cil. A mozn4, Ze ta nejednoznacnost vadi pouze
mné, v této chvili a v této fazi.

Napisu basen

foto archiv autorky

Timothy Morton
All Art is Ecological

Penguin Books, 2021

O Timothy Mortonovi se mluvi jako o ,filosofovi zvéstovateli antropocénu®,

phejpopularnéj$im pravodci nové epochy”, zastupci hnuti objektové oriento-

né filosofie, pievratné myslici osobnosti... Podobné jako v piipadé jinych,
dobné ojedinélych autort, jejichZ mysleni udava tén celé epose, Mortonovy
podstatné prace nejsou dosud prelozené do ¢estiny, respektive neni prelozena
ani jedna. Cesky &touci publikum je tak odkazano na zprosttedkované odkazy
na jeho praci, at uz v rdmci texttt vénujicich se antropocénu, nebo objektoveé
orientované filosofie. All Art is Ecological nepatii k jeho ptelomovym, zndmym
kniham. Utlou¢ké4 kniha, kterou zvladne v angli¢ting precist i ¢lovék ne zcela
zbéhly ve filosofické terminologii, je rozdélena na dvé propojené kratké eseje
(,And You May Find Yourself Living in an Age of Mass Extincition® a ,Tuning").
Morton v tradici anglického zptisobu psani esejti za¢ne vtipem a vtipem také
konéi (ten v8ak po piedlozenych argumentech vtipem jiz byt piestal). V prii-
béhu expozice argumentt se Morton jemné dotyka témat, pro néj typickych:
otazek po podstaté soucasné filosofie a jeji pravdivosti, antropocénu, zptisobu
odlisovani ¢lovéka od okolniho prostiedi versus jeho ,zapusténi® v ni, relativi-
zace ,normalnosti“ z pohledu OOO, hyperobjektt, ekologie bez ptirody. Tanéi
kolem téchto terminti, vysvétluje své tvrzeni, Ze ,veskeré uméni uz ekologické
je“ a klade diiraz na to, Ze v popirani faktu ekologické krize zdaleka nejde jen
o pohodlnost. Jeji ptiznéni by totiz narazilo na zdkladni zptisob, podprahové za-
kotvenou viru v pokrok. Fakt ptiznani ekologického ohrozeni planety tak ttoci
na pomyslné jistoty naseho byti. Morton pi$e sugestivné, apeluje na logiku, je
¢tivy, hravy, srozumitelny i bez hlubsiho teoretického vzdélani... A o to je vétsi
skoda, Ze si jeho praci nemtzeme ,masové” alespon stahnout v kvalitnim ¢es-
kém prekladu a v duchu ¢eské tradice musime ¢ekat. Deleuzeho a Guattariho
Tisic plosin ¢ekalo na pireklad tticet let, vydani ¢eského vydani Mortonovych
zdsadnich knih se k neslavné latce pomalu bliZi a ja tiSe doufam, Ze Mortonovy
prace budou preloZeny dtive, nez se stanou vSeobecné ptijimanou normou, aby
mohly splnit sviij ti¢el, jimZ neni nic mensiho neZ zména paradigmatu.

Jimmie Durham

A Certain Lack

of Coherence: Writings
on Art and Cultural Politics

London: Kala Press, 1993

Ptibéh loni zesnulého Jimmieho Durhama mi pfipomind zkazky o kojotovi: zté-
lestiuje proces zmény, kreativitu i spontaneitu, pohybuje se na prahu ¢i hrané,
zosobnuje bytost, jejiz vlastnosti jsou spojené s neuvazenosti, ale i mazanosti, a ni-
kdy neni zcela udolan... Podobné jako kojot vyuziva Jimmie Durham sviij davtip
a hravost, znejistuje principidlni vychodiska a relativizuje polaritu dobra a zla.

Ptibéh Jimmieho Durhama je sdm o sobé ptibéhem kojota: Jako dvacetilety
mladik se za¢al angaZovat v hnuti za ob&anska prava v 60. letech, pievazné na poli
divadla, performance a literatury. Postupné prevazila jeho vytvarna tvorba, ktera
vyvrcholila studiem Zenevské Ecole des Beaux-Arts. Po navratu do USA se stal ¢le-
nem Hnuti americkych indiant (American Indian Movement, AIM) a prezentoval
sam sebe jako ¢lena kmene Cerokiti, od 80. let se soustiedil ¢im dal vice na vizualni
uméni a od 90. let Zil v Evropé. Prestoze kmen Cerokiti se od néj distancoval, pro-
hlagoval Durham svou uméleckou tvorbu za praci ¢lena kmene Cerokiti. Nékteré
instituce uspotradaly na toto téma také fadu diskusi - ptece jen byla Durhamova
dila soué4sti jejich sbirek, a tak otevi‘eny dopis kmene Cerokit, ktery Durhama
oznacil za ,pozéra a podvodnika“ nikterak neptispival k prestiZi téchto instituci.

Pro¢ se tedy nyni zabyvat knihou z roku 1993, do ¢estiny dosud nepteloZe-
nou? Prace Jimmieho Durhama se objevily v Cechach v 90. letech na sympo-
ziich v klasteru Plasy a zanechaly nesmazatelnou stopu, v niz ¢im dal mladsi
generace umeélct nevédomeé pokracuji: v jakési snaze dotknout se praptivod-
nich principti v umeéni, autenticity, ktera lezi daleko za politicky orientovanym
aktivismem, za spory mezi kmeny, za kojotstvim i jasnym vymezenim se vii¢i
nému. V predmluvé Jean Fisher zduraziuje, Ze Durhamovo pojeti indiana je
vazano nikoliv na jasné definovany subjekt, ale (zvlasté z pohledu Evropanti) na
abstraktni subjekt, ktery vlastné viibec nezname, a tedy je jiz od zadkladu $patné
¢ten. Z tohoto thlu pohledu - a s predkrmem v podobé zaznamu diskuse z You-
Tube, prokladan ochutnavkami toho nejlepsiho o kojotovi - m& Durham stéle
co Tici: prelozi tradi¢né pouZzivané nazvoslovi, uzivané ve spojitosti s pivodnimi
Ameri¢any, do naseho (evropského) svéta, a navzdory vychozimu hledisku, kdy
sam sebe prohlasuje za indidna, nabizi odstup vi¢i zptisobu, jakym je kultura
puvodnich obyvatel romantizovéna a oddélovana od té nasi, zaloZené na evrop-
skych tradicich, mys$lenkach a kotenech. Pod polstat si dejte Hakima Beye a sny
plné evropského nomadismu s tény new age méate zaruceny.

— Kniha v PDF je ke staZeni na strdnkdch agosto-foundation.org.

o vzpomince na zeleny pokoj



rozhovor

téma

Chtéela bych se setkat s Goyou

Rozhovor s Evou Bendovou

Co té zavélo k tématu létani?

Touha létat? To urcité ano, zejména zazit balo-
novy let, o némZ béasnici psali, Ze najednou na
obloze vSe ztichne a vy se nachéazite v jiné urovni
smyslového vnimani. Kazdopadné profesni z&-
jem o umeéni spojené s létanim vznikl na zakladé
rozhovort s kolegou Ondtejem Va$ou na stie$ni
terase jednoho panelového domu ve Vidni; tehdy
jsme tam méli stipendium a ptemysleli o riiznych
vlivech a jevech, které ovlivnily nas svét a moder-
nf vizualni kulturu. Divali jsme se z nadhledu na
mésto a mluvili o jednom zasadnim obraze Pietra
Brueghela, Pddu Ikarové. To byl rok 2015.

Jak dlouho trvala prace na knize Od balonu ke
kosmickému vedomi?

Byla to naro¢néa véc. Jako kazda vétsi kniha -
a vlastné dosud neukonc¢end, protoze téma je
porad zivé, nenapsali jsme vSe. Ale prvni reSersni
prace nastaly poté, co jsme ziskali na vyzkum
grant od Akademie véd v roce 2016. Tt roky
jsme obijizdéli galerie, archivy a aerokluby a az
nésledné zacali psat. Specialni kapitolou jsou pak
vyobrazeni, ktera chcete v knize mit, zajisténi
tiskovych dat, prav, a protoZe mame v knize i né-
ktera zahraniéni dila, zaji$téni téchto reprodukeci
trvalo skoro dalsi rok navic.

Vystava Aviatika byla poprvé uvedena v Plzni.
V ¢em se odliSovala jihlavskd koncepce vystavy?
Jihlavskou vystavu jsem chtéla vice zaméfit na
souc¢asné umeéni, napiiklad v tématu krajiny - je-
jim kartografickém zkoumani, ptac¢ich perspek-
tiv - je u nas soucasné umeéni bohatsi, nez bylo
napiiklad mezi vadlkami. Také téma nejriiznéjsich
katastrof spojené s rychlosti a pokrokem v 1étani
jsem chtéla ukazat ndzornéj$im a kriti¢téjsim
zptsobem, a to i v dilech sou¢asnych umélcti.
Vystavu v Jihlavé zakonéuje pohled do vesmiry,
i ten jsem koncipovala jinak neZ v Plzni. Pokrok
spojeny s létanim neznamend jenom dobyvani
oblohy jako mocenska strategie, na coZ jsme se
soustiedili v knize (téma spojené i s ideologiemi
a politickymi konflikty). Zkouméani vesmiru obo-
hatilo nasi predstavivost; temné hloubky vesmiru
dostaly diky védecké fotografii konkrétni obrysy,
které se odrazi v obrazech umeélcti sousttedujicich
se i na duchovni poznani kosmu. To ¢asto stélo
v protikladu k tomu technickému a technologic-
kému. Nicméné v ¢eském uméni ona kontempla-
tivni rovina spojend s poznavanim vesmirnych
hloubek dominuje. V jihlavské expozici jsou tak
zastoupena i néktera necekana dila, naptiklad
abstraktni akvarely Jana Kontipka, nebo dokon-
ce Jaroslava Panusky, ktery se pokusil zobrazit
povrch Mésice uz na pielomu 19. a 20. stoleti.
Na jihlavské vystaveé byly k vidéni vybrané obalky
knih a fotografie, na prvni pohled nenapadné
objekty. MiZes se Siteji rozepsat o nékterém z pii-
béht a jeho vztahu k tématu?

Téma létani chapu vzdy v $ir$im dosahu vizualni
kultury nejen v uméni, jakym je malba, socha ¢&i
nova média. Pravé popularni vizualni kultura ve

svych jednoduchych uzitych obrazech, jakymi
jsou obalky knih nebo ilustrace, film, nase vnima-
ni nejvice ovliviiuje. Na obalkach knih také rezo-
nujf a rezonovaly trochu jiné témata nez v klasic-
kém uméni. V dobé prvni republiky to byly tfeba,
kdyz vezmeme aviatiku, pravé katastrofy zobrazo-
vané jako fotomontaZe se symboly v podobé ¢asti
lidského téla a zbytki stroje. Na obalkach knih
se také u nas poprvé objevuje letecka fotografie,
nejen fotomontaz. Letecky snimek pouzil Ladislav
Sutnar na obalku knihy Richarda Halliburtona
Létajici koberec. Ladislav Sutnar viibec ve svych
kniznich a ¢asopiseckych pracich pouzival fadu
motivli spojenych s létanim a jejich kombinaci,
jako tfeba trajektorie letu, nadhledy, abstrakci
i redlnou fotografii krajiny, byl v tomto ohledu
velmi invenéni. V New Yorku, kam emigroval,
vytvartel vizual ¢asopisu How to Fly. I ten je na
vystavé k vidéni. Tyto rarity jsme mohli vystavit
diky jednomu vzdélanému antikvaii, ktery sbira
prave i obalky. Ty ¢asto z knih mizi, jsou zni¢ené.
Ziskat je byl skoro nejtézsi ukol.

P1i ptiprave vystavy jsi narazila na tuplné odlisné
vniméni problematiky letectvi muZskou a Zen-
skou ¢4sti obyvatel planety Zemé. Podélila by ses
se ¢tenati O_kraje o své posttehy?

Je tomu skutec¢né tak. Setkala jsem se s pozitivni
reakci muZzskych navstévnikt. Nékteré exponaty
totiz zhmottiuji chlapecky svét, jeho poetiku
a sny, a ptimo na néj odkazuji - na hru s letadly
nebo sny o létani v ptipadé vzducholodi. Tieba
filmy Karla Zemana. Ale napiiklad i u Kamila
Lhotdka tento zdjem mitZeme dokladat v jeho
détskych kresbach; uz v sedmi letech si kreslil
letadla. Kresby se zachovaly v archivu Narodni
galerie. Zaliba ve hte s letadly je tfeba patrna
v modelarstvi, toto je stale ziva a bohata kapitola
tvaréi ¢innosti. Jeden umeélec z Vysociny (kon-
krétné z Ttebite) jménem Arnost Pacola pirevadi
modelatské ndmeéty i do maleb na platno. V celo-
republikovém meétitku je to pak vizudlni umelec
Milan Salék, kterého aviatika vyrazné ovlivnila,
nejen pies moznosti kartografického zobrazova-
ni krajiny, ale pravé ve hite. Zeny takovou vasen
nemaiji (az na vyjimky). Na vystavé jsem alespori
v citacich uvedla vzpominky nékterych vyjimec-
nych Zen, naptiklad pilotky Anezky Forméanko-
vé, prukopnice, ktera ziskala pilotni prikaz uz
v roce 1928 a zanechala vzpominky, co znamena
ridit letadlo. Mezi umélkynémi jsem v$ak kvalitni
préace a zaujetf aviatikou nenasla. I mnohokrat
sklotiovana BoZena Laglerova byla sice pilot-
kou a sochatkou zdroveri, nicméné leteckym
nédmeétim se ve své volné tvorbé nevénovala. Na
soucasné umelecké scéné najdeme napiiklad
Pavlu Scerankovou, jejiZ objekt jsem vystavovala
v Plzni. Ta je zaujata ndmétem technologického
pokroku. I ptesto mi bylo jednou kritickou uméni
vytknuto, Ze na vystavé nemam zastoupeny Zeny.
Ale jak jsem fekla vys$e, kvalitni vystupy nena-
jdeme. I v prvorepublikovém zobrazeni funguje

PhDr. Eva Bendov4, Ph.D. (*1976) se jako historicka uméni profesné zamétuje na interdisciplinarni

déjiny umeéni, vizualni uméni a architekturu modernity, kresbu a grafiku, kavarenskou kulturu. Po
triletém studiu na Fakulté architektury CVUT v Praze pokrac¢ovala v Ustavu pro déjiny uméni Filo-
sofické fakulty Univerzity Karlovy. Zde také v roce 2013 ziskala doktorat. Absolvovala zahrani¢ni
stipendijni pobyty v Mnichoveé, v Berliné a ve Vidni. Od roku 2005 ptisobila t¥inact let jako kuratorka
grafiky a kresby 19. a 20. stoleti v Narodni galerii v Praze. V sou¢asné dobé vyucuje déjiny uméni na
Katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Je autorkou a kuratorkou fady vystavnich
projektli uskuteénénych v Narodni galerii Praha, v Zapadoceské galerii v Plzni a v fadé nezavislych
galerif. V Oblastni galerii Vyso¢iny v Jihlavé realizovala vystavu Vdclav Rabas a mytus hnédé (24. 11.
2016 - 29. 1. 2017). Podilela se na vzniku desitek publikaci, mezi posledni z nich se fadi kniha Od ba-
lonu ke kosmickému védomi (NGP 2020) a fkaros a Faeton jako emblematické figury moderniho ¢lovéka

(Togga - Narodni galerie Praha 2020).

bude o tobé Jak se ti mihal

zelenavy stin

Zena s letadlem leda jako vizualni objekt; tento
stereotyp se ¢asto opakuje v reklamé nebo ve
filmu. Filmy jsme promitali, ale tuto konfron-
taci Zeny opiené o letadlo (a zde je jedno, jestli
jde o letadlo, nebo o automobil) jako reklamni
strategii jsem na vystave zdtraziiovat nechtéla.
Kdyby sis mohla vybirat ve svétovych muzeich
uméni, jaké dilo ¢i exponat bys do Aviatiky rada
zaradila?

Rozhodné italské futuristy. Pro plzefiskou vystavu
jsme méli domluvené dilo malite tzv. italské aero-
pittury jménem Tato. Slo o sérii t¥ maleb fazovani
letu z druhé poloviny 20. let, malbu znazornujict
simultaneitu pohybu a pohledu. BohuZel covidova
pandemie zapajcku zastavila, nemohli jsme pro
ni jet. Italsky futurismus je pro moderni umeéni
spojené s inspiraci v 1étani zcela zasadni. Aviatika
zde byla i sou¢asti statni reprezentace, ideologie,
v druhé a tieti viné futurismu, udrzela se az do 50.
let 20. stoleti. Pohyb, rychlost, simultaneita. Rada
bych ale také ¢asem zamétila pohled na zmény
vniméni prostoru, které 1étani prineslo, tedy na
architekturu, Le Corbusierovy plany ,mésta pro
tii miliony obyvatel®, jehoZ centrem je obrovska
pristavaci plocha s letadly - to by byl mtij vysnény
exponat, a viibec i dal$i vystava.

Dejme tomu, Ze by se naskytla moZnost putovat
v ¢ase (at uZ pomoci stroje, nebo - v ndvaznosti
na téma nasich novin - S$amanskym pohybem
védomi, ¢i néjakou jinou formou mentdlni trans-
pozice), do které doby by ses vydala? Se kterou
osobnosti by ses v kontextu tohoto tématu rada
setkala?

J& nemam tuto touhu. Ve svych snech bych se
vydala do budoucnosti. Co nas ¢ekd, mne zajima.
Réada bych se dostala do vesmiru. Vlastné kdyz
tak premyslim, tak mne z minulosti zajimajf lidé,
kteti méli podobnou touhu, chtéla bych se setkat
s prvnim astrofyzikem Johannesem Keplerem
a pak s Goyou. Jeho nad¢asové vidéni mélo mnoho
rovin, balonovy let, tehdy zcela aktualni a fekné-
me pokrokova zalezitost, se stala ndmétem jeho
takika realistickych maleb, ale také let ¢lovéka
v ornitoptéte nebo lety ¢arodéjnic jsou zarover
namety celého jeho cyklt Podivnosti a Rozmary
(Proverbios a Caprichos), cykli, jejichZ symboliku
nemuZeme nikdy zcela rozlustit. Je na hranici
fantazie, mytologie, snt a zaroven spole¢enské
kritiky. Tato bohatd metafori¢nost mne zajima.
Predpokladam, Ze aviatickou kapitolu pro sebe
uzaviras. Zajimalo by mé, co ti téma ptineslo a jak
se béhem prace na ném néjak z tvého pohledu
promeértiovalo - at uz fakticky, nebo emocionalné.
Prace mi piinesla spoustu kontaktt s inspira-
tivnimi lidmi kolem, poznala jsem piloty a vzdu-
choplavce, tento jejich rozdilny svét - svét moto-
rovych letadel a balont - mé bavilo propojovat
s tim svym. Osobné mé piekvapila mira nezajmu
vlastniho oboru, jako kdyby nékteii kolegové
nemeéli radi umeéni, a sny uz viibec ne. Kapitola
ale nejde uzavrit. Jsem rada za moznost vysta-
vovat v Jihlaveé; vystava je vzdycky takova tvaréi
te¢ka projektu. Ve svém zajmu ovSem nikterak
neptestavam: Stale v archivech objevuji nové
podnéty, ted piedevsim ve fotografii. Nabiz{ se
tak dalsi otazky: Kdy byly u nas publikovany prvni
fotografie vesmiru? A kdy ty z balonového kose?
Stéle sleduji a budu sledovat souvisejici umélecké
pociny, a nékdy bych si rdda napsala text o zmeé-
nach vnimani prostoru a novych moznostech
architektury, které létani nastartovalo. Ztistal mi
v hlavé takovy slogan, ktery si opakuji - Vzhtru!

Ptala se Ilona Starikovd

nad levym obocim
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Pohled do vystavy Aviatika
Kurator: Eva Bendova

Oblastni galerie Vysociny v Jihlave
25. 3. — 26. 5. 2022

1 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysociny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:
Zdene&k Pesanek (1896-1965), Model Pomniku
letctim, 1925, rekonstrukce Lukas Rittstein

a Jan Vanék, 1996, dievo, kov, barva, Narodni
galerie Praha.

Zdenek Rykr (1900-1940), Neklidna komposice,
kolem 1935, olej, platno, Narodni galerie Praha.
Frantisek Foltyn (1891-1976), Komposice, pted
1968, olej, platno, Oblastni galerie Vysociny

v Jihlavé.

Frantigek Foltyn (1891-1976), Statické

a dynamické sily, 1933, olej, platno, Oblastni
galerie Vysociny v Jihlavé.

2 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysotiny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:

Jan Gemrot (¥1983), Gripen Supersonic, 2021,
olej, platno, soukroma shirka.

Zdené&k Pesanek (1896-1965), Model Pomniku
letctim, 1925, rekonstrukce Lukas Rittstein
aJan Vanék, 1996, dievo, kov, barva, Narodni
galerie Praha.

Zdengk Rykr (1900-1940), Neklidnd komposice,
kolem 1935, olej, platno, Narodni galerie Praha.

3 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysociny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:
obalky knih s tematikou aviatiky, soukroma
sbirka.

4 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysotiny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:

Jan Stursa (1880-1925), Ikartv pdd, 1920, bronz,
Narodni galerie Praha.

Maxmilian Pirner (1854-1924), Trestént,
nendvist, smrt (Alegorie fkarovy smrti), studie,
1886-1887, olej, platno, Narodni galerie Praha.
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5 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysotiny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:

Jan Preisler (1872-1918), Ikartw pdd, 1902, olej,
platno, Narodni galerie Praha.

Jan Stursa (1880-1925), Ikartw pdd, 1920, bronz,
Narodni galerie Praha.

Maxmilian Pirner (1854-1924), Trestént,
nendvist, smrt (Alegorie fkarovy smrti), studie,
1886-1887, olej, platno, Narodni galerie Praha.

6 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysotiny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:
Josef Wagner (1901-1957), Zficeny letec, kolem
1930, bronz, Narodni galerie Praha.

Bohdan Lacina (1912-1971), fkarova krajina I,
1964, olej, platno, Horacka galerie v Novém
Meésté na Morave.

Jan Preisler (1872-1918), fkartiv pdd, 1902, olej,
platno, Narodni galerie Praha.

Jan Stursa (1880-1925), Ikartv pdd, 1920, bronz,
Narodni galerie Praha.

Maxmilian Pirner (1854-1924), Trestént,
nendvist, smrt (Alegorie Ikarovy smrti), studie,
1886-1887, olej, platno, Narodni galerie Praha.

7 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysociny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:

Jan Stursa (1880-1925), Ikartw pdd, 1920, bronz,
Narodni galerie Praha.

Maxmilian Pirner (1854-1924), Trestént,
nendvist, smrt (Alegorie Ikarovy smrti), studie,
1886-1887, olej, platno, Narodni galerie Praha.

8 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysotiny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:
Josef Wagner (1901-1957), Ztceny letec, kolem
1930, bronz, Narodni galerie Praha.

Bohdan Lacina (1912-1971), fkarova krajina I,
1964, olej, platno, Horacka galerie v Novém
Mésté na Morave.

9 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysotiny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:
Jan Poupé (*1988), Proudént - Graf, 2018, olej,
platno, sbirka Lubomira Typlta.

10 Pohled do vystavy Aviatika, Oblastni galerie
Vysotiny v Jihlavé, kur. Eva Bendova, zleva:
Neznamy autor, Némecko, propaga¢ni

plakat Luftwaffe, Bildpropagandawerk des
Reichsbildberichterstatters der NSDAF, 1943,
soukroma sbirka.

Neznamy autor, Velka Britanie, propaga¢ni
plakat RAF, bombardovani za denntho svétla,
1943, reprodukéni tisk, papir, Vojensky
ustiedni archiv - Vojensky historicky archiv. -
A. Stanislavsky, Cechoslovdk v Orienté, 1942,
tempera, papir, Vojensky usttedni archiv -
Vojensky historicky archiv.

Neznamy autor, Velka Britanie, propaga¢ni
plakat RAF, no¢nf bombardovani, 1943,
reproduként tisk, papir, Vojensky ustiedni
archiv - Vojensky historicky archiv.

C. E. Turner, propagacni plakat RAF,
bombardovani némeckych lodi v Norsku, 40.

léta 20. stoleti, reproduként tisk, papir, Vojensky

ustfedni archiv - Vojensky historicky archiv.
Jaroslav Horejc (1886-1983), Cena letecké
soutéZe, 1936, bronz, Arthouse Hejtmanek.

Jaroslav A. Kral (1883-1943), Portrét pilota
Zderika Lhoty, 1925, olej, platno, Narodni
technické muzeum.

11 Franti$ek Hudecek (1909-1990), Dobyti
vesmiru, 1958, reprodukce, papir, Galerie
vytvarného umeéni v Ostravé.

Jan Kontipek (1883-1950), Vejce a vesmir, 1929,
akvarel, kvas, karton, Narodni galerie Praha.
Jan Kontipek (1883-1950), Elektron letici
vesmirem, 1943, tus, akvarel, papir, Narodni
galerie Praha.

Jan Kontipek (1883-1950), Komety, 1925,
kresba uhlem, papir, Narodni galerie Praha.
Hudedek Frantigek (1909-1990), Svétlo I,
1964, olej, platno, Galerie umeéni Karlovy Vary.
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Kudy vést zivot je dals$im kI;{e mého ekologického
uvazovani v umeni, které spociva ve vyuZiti nejcistsich
smysld a postupti k‘zac'hyceni tvar%\a slov vychézejicich
z prirody. Jak fikal I\ﬂs{( Wernisch, ps&n’ ezi
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Svét se z thlu mého pohﬁiu totalné zmémi Citim
iu sebe, Ze smyslova stranka mé prace je Umensena a vic
vystupuje stranka spiritudlni. Vstdp do lesa dnes vnimam
témeért jako vzacnou meditaci. Lesui stezky, kterymi jsem
pravidelné chodival, zmizely. Ztistala ¢asto jen planina,
apokalyptick4 krajina s pahyly, coZ je zna&né depresivni,
zejména tady na Vysociné. V téchto temnéj$im okamzi-
cich je moZné zahlédnout, jak mali a bezvyznamni jsme nechci byt htilkou k jidlu! ‘t h
v tom ohromném schématu svéta. Je to pokoiujici proces. 3 : . ] !
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Prakticky jen ¢ekdm na slova a obrazy, pficemz se mi obé celé roky jéem': vam byla stinem  «
sléva v jen trochu odligné znaky. Nechavam promlouvat {3 RiA :
tvary vétvi, listl a trav, vyhradné v ich formé. Nikdy nic ! \
neutrhnu. Pfetiu konkrétni tvar tusi a otisknu jej na miluji ten kvét na protéj$im strome

> ,~@" drobné karticky z recyklovatelného papiru. Dést smyje
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chci byt bambus!

bélokaz $vestkovy

¢lovék mé ostiihal trefim ho $vestkou!

vypadam ted jako jeho hlava

=S posral meé ptak
réda znim do vétru Lok snadno zakofenim

na mém konci pravidelné sedaval motyl
nebo to byl zacatek?

o
N
0] motyl maval kiidly
8 pletli si mé s pidalkou zkous$el moji muznost
komar mi sedl na konar kolébal mé vitr
dnes kolébam dité
8 nikdy jsem nechtéla do kamen

jsem tu rada 5 +, zkusim to znova, po vétru

stin dopadal zleva
zprava meé hidlo jarni slunce

jsem uz hlucha
kazdy den na mé sedéla kukacka

sama jsem ¢néla na podzim k nebi

kdyz jsem se k tobé sklanél



Herbar na zimu

Pavel Jonak

Dnes a ted 4 Zapomeneme? 10

Zadnou sbirku uz moznd nikdy nikdo nevydd.
(Motto z prochazky 4. 3. 2022)
Kolik sil stoji zed?

Meésto nevymazes$ zmizikem.

Bloudéni a nalézani,

Strach roste pod rukama, dva body v ptesunu.

Jesté trochu kiehnes$ a zebe$ do ¢ekanf jara.

Malink4 na rdZovém kole
se beze strachu tla¢i proti té vzdusné zdi.

" Tatu nechéava pul kroku za svou siluetou.

* Schovam se do kapes a nadechnu tu

okézalost v8ednosti.

Tady bude jesté dlouho lezet snih 2

Vloni zasazeny i s faborky,
ted na$ pamihod
lez{ zaSlapany v blate.

Nékomu jsme udélali kiiZ,
mozné Skodolibou radost.
Z4&dny z proutkt nedostal nadgji.

Pentle u$pinéné zlovali
v mokftiné pole,
v misté, kde si traktor zkracuje cestu.

Tady nikdo nebude sazet vrby,
tady je moje.

Otupéni 6

Ostrym noZem se netiznes.
Kdyz té zmlati poprvé,
nezapomenes,

zvykne$ na dalsi ranu.

Nesikovny maso musf pry¢.

T¥i prani na konci zimy 7

Sviras v dlani jehnédy pro Stésti,
drahocenny poklad z Otechovky.
Dést je zlaty a do tres$ni

uZ nalétaji samotarky.

Dobry den, dobry den.
Parta muzli presazuje bonsaje,
piskovisti chybi babovicky.

Sva mala Stésticka vénujes
ktte zlamaného stromu.
V jesté porad mrazivych dnech

Panbti pry¢ a zly s ndma. A ptesto ptibyvaji.
(Muj zluty zapisnik) Nehledas?
Najdes se cestou. Bil4 mista
o Zuvah o tom, kdo a jaky jsem, co mé potkalo na mapéch.
‘N Vvzivoté a co mé fascinuje, vyplynula béhem
8 poledni prochazky idea shirat po cesté Zivotem A potad dal a hard
O  od zimy do zimy momenty, které mé piitahnou Jesté tam budem 11
a okouzli. Jako bych po méstskych lukach ,Co kdyZ je podpotime a celej Zivot
trhal rostliny do herbate, ktery mi v zimé bude budem chudy?“ V Jenfkoveé cinka klekan,
pripominat uplynuly rok. Jaky byl? poletuje snih,
A jaky bude ten piisti? Uz se nechci vzbouzet s mantrou padla.
- Kyjev stoji, dobry.
— Snézi. Nohy tuhnou pod kroky,
Je tam ! vesnice, auta, ticho.
Venku ale neni vyhled z kancelaf, Pani z horniho konce neodpovi na pozdrav.
Vata slunce obklopuje Ladronku. cigaro s kafem z automatu,
Kdyz se ukaze jako bozi ruka, prochdézka a bors¢ v btise. Mrzne, prasti,
poznas néco o sobé, o svétu, o ¢lovéku. jektame zuby,
Venku je tam. lidé jsou schovani
Jako v hrsti odtrzeny kus oschlého pyru Susti Ale co my za oknem? za okny televizi.
; /--vitr.

Psi vystékavaji chraplava oblaka,
Domy pomnicky,
lustry svickami.

Kdo uklidi zahrady a pole pod nulou?
Vysocinu ptrekvapil holomraz.

Ves utapi kout.

Za okny pod krmitky 12

Nebe a stromy v bilé okupuji hejna.
Chumeli.

Zvonci, hylové, pénkavy, slunec¢nice.
Minova pole laskomin.

Svét zmizel,

¢lovék nedohlédne na hibitowv.

Minuta ¢erstvého ticha 13

Dnes smr¢i nevoni,
U Laboratote razovi kvéty sakur.
Slapnu na kanal,

A kdykoli vas vyrvu tfeba s koreny. Plody platanti chrasti vétrem, pro Stésti.
% Cukrovarnicka ulice té vede zpatky.
0] Odkud ty ofechy v ulici?
8_ Kdo krvéaci, hubne 3 Doma je tam, odkud nemusi$ nikam utikat. Havrani nosi zetlené skordpky
na pamatku tuhé zimy.
Po tézkém ranu
husa se zelim. Pry¢38 Zuji si boty
a ptjdu.
Potok za htbitovem »10 je bajetny, diky valce zmizel virus.”
ﬂ neodvede nikam Alespori jesté chvili.
moje kila Jako kdyzZ s probuzenim nepoznas sen,
ani smrt. zmizely vytahané ruce nasi mamy

Obzor a strnisté pole,
modra a zlata.
Dnes zase o den vic do $eda.

Btizy ke Kamenickam,
zarostlé kiize.

i doba igelitek.

Co odejde se mnou?

Ale pomalu ¥

Prines mi klacek

23. 2. 2022, Bila Hora
26. 2. 2022, Jenikov

27. 2. 2022, Jenikov
28. 2. 2022, StreSovice
4. 3. 2022, Bila Hora

9. 3. 2022, Otrechovka
20. 3. 2022, Orechovka
22.3.2022, Bila Hora
9 23. 3. 2022, StreSovice

Q) Ol WO N

o

Cestou na vychod. Bude vonét jarem 10 30.3.2022. Stresovice
Boutky uz kvetou 11 1.4.2022, Jenikov
12 2.4.2022, Jenikov
13 6.4.2022, Otechovka
ale nesklonil Jakou barvu ma dnes tv0j pokoj
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Umeéni chodit a umeéni poslouchat

Millos Vojtéchovsky

V prostoru audio-video instalace Ivy Polanecké
a Martina Marka Lidsky rozmér sleduje divak-po-
slucha¢ obrazy dvojice putujici krajinou, snimané
z ptaci perspektivy. Obraz doprovazi promeénujici
se akustické prostiedi, rytmizované zvukem je-
jich krokt. Nezalezi na tom, kam jejich cesta vede,
podstatny je zazitek sférické orchestrace a choreo-
grafie ubihajicich vétvi stromti, které diky optice
pouzitého objektivu jako by oba poutniky objimaly
a dotykaly se jich pti jejich putovani.

NezéaleZi ani na tom, zda je vystavend prace doku-
mentem, audio-vizualnim denikem z cesty, nebo zda
byla cesta podniknuta proto, aby mohlo vzniknout
nové umeélecké dilo. Sou¢asné umeéni i cely svét jsou
dnes hluboce propojeny pohybem, rychlosti a dyna-
mikou. Tuto apotedzu neklidu, pohybu a rychlosti
prinesl az modernismus se sméry, jako byly futuri-
smus a konstruktivismus. Francouzsky filosof a ar-
chitekt Paul Virilio (1932-2018) rozpoznal v kultu
rychlosti, jiZ jsme na Zapadeé tak fascinovéni, cosi
nebezpec¢ného, a potencidlné dokonce znicujiciho.

V z&dpadnim uméni se zejména britsky umeélec Ri-
chard Long stal tim, kdo v 60. letech minulého stoleti
propojil akt chiize s uméleckou praxi. Znamé jsou
jeho fotografie krajin, zobrazujici lines - rovné ¢ary
v travnatych plochach opakovanym ptechdzenim
sem a tam. Stopy jeho bot vykreslily do zemského
povrchu také jiné zakladni geometrické tvary. Long
samoziejmé nechodil pouze sem a tam, vétSinou
naopak podnikal dlouhé vypravy po anglickém
a skotském venkové. Pripadné se vydaval kreslit
podréazkami svych pohorek do oblasti Japonska, jizni
Afriky nebo do horskych masivii v Himalaji. Pohyb
jako tvarcéi umeélecky prostiredek se neomezuje na
pouhé chozeni, putovani, ptipadné béhani po zem-
ském povrchu. Nizozemsky konceptualista Bas Jan
Ader (1942-1975) pii realizaci dila, které nazval In
Search of the Miraculous (1975) navéky zmizel kdesi
uprostied Atlantického ocednu. Pokousel se sam
ana malé plachetnici piekonat vzdalenost nékolika
tisic kilometrt, které déli Massachusetts na vychod-
nim pobiezi USA a Evropu. Planoval doplachtit na
vernisaz své vystavy v nizozemském Groningenu.

v ¢eském prostiedi najdeme zajimavé piiklady.
Peripatetickym uménim, neboli uménim vznikajicim
pri chtizi, se od roku 1983 zabyval Karel Adamus.
V krajiné vytvarel kresby, vznikajici jako propojeni
chtize a premysleni. Vytvarel kresby-basné propo-
jujf rytmus krokt a srde¢ni tep s morfologii terénu
a s vlivy okolntho prostiedi, jako jsou dést nebo vitr.

Priblizneé ve stejné dobé, kdy Bas Jan Ader zmizel
kdesi uprostied oceanu, vznikala na zdpadé Kanady
dalsi estetickéa disciplina spojujici pohyb, uméni
a chiizi: zvukova prochazka, v angli¢tiné soundwalk.
Jako jeho propagéatorka se zapsala do déjin uméni
Hildegard Westerkamp. Sly$ené krajiny provazely
lidstvo patrné od samotného dsvitu déjin, ale na-
slouchani pii chtizi jako umeélecka disciplina je aZ
vynélez pani Westerkamp. Po ukonéeni studia hud-
by na University of British Columbia se diky setkani
se zakladatelem akustické ekologie a skladatelem
Raymondem Murray Schaferem zapojila do komu-
nity kolem vznikajictho projektu Svétova zvukova
krajina (World Soundscape). Motivovalo ji k tomu jeji
znepokojeni nad bidnym stavem akustického pro-
sti‘edi ve méstech. Tyto okolnosti pak ovlivnily jeji
dalsi uvaZovani o hudebnosti, kde sehrala dtilezitou
ulohu nejen schopnost zvuky vytvaret, ale také
schopnost poslouchat. V 80. letech obhdjila svoji
diserta¢ni praci Poslouchdni a zvuk - studie hudby
jako prostredi. Jeji text Soundwalking z roku 1973 je
dodnes povazovan za popis zakladni pedagogické
metody zvukové prochazky.

Uvadim pro ukdzku nékolik ivodnich odstavct:

»Zvukova prochazka je jakédkoli vyprava, je-
jimz hlavnim smyslem je naslouchéni okoli. Pro-
chazka nasemu sluchu otevira okolni zvuky, at se

nemam tuseni

nachéazime kdekoliv (...) Dejme ptednost sluchu, at
uz jdeme kamkoli. Protoze dlouhodobé vénujeme
sluchu malo pozornosti, znamen4, Ze zanedbavame
rozvoj dobrého akustického prostitedi.

ProtoZe vystavujeme své usi ¢asto velice hlasitym
nebo zcela nesmyslnym zvuktim, mtze poslouchani
byt dokonce bolestivy, vycerpavajici, depresivni
zazitek. (...) NaSe u$i mizeme jen tézko uzaviit,
proto nevyhnutelné sly$ime v8echno, co kolem nés
zni (...) I kdyZ zvuky vnimame podvédomé, fyzicky
ipsychicky se neustéle zabyvame v8emi hluky okolo
nas. Navic - a to je zde podstatné - pokud nékteré
zvuky vypindme*, ptispivame tim k znecitlivéni
nasi schopnosti naslouchat, a tak branime tomu,
aby nas sluch plnil svoji pfirozenou funkci.

Pokud nebudeme pozorné naslouchat, jemné;jsi
a tissi zvuky mohou ochromenyma usima nepo-
zorovaneé vstoupit do nasich mysli a nakonec se
v prosti‘edi mechanickych zvukt sou¢asnych zvu-
kovych krajin docela rozplynou...

Zvukova prochazku mtize probihat razné: mi-
Zete se na ni vydat osamocené, i spoledné s prateli
(v druhém piipadé je zazitek z poslechu inten-
zivnéjsi a je zdbavné, pokud jeden z vas mé pres
oti $atek a druhy ho vodi)(...) byva zajimavé pro-
zkoumat souhru mezi skupinovym a individualnim
poslechem tak, Ze stfidame pohyb dale od skupin-
ky s pohybem v jejim stiedu. (...) Bez ohledu na
to, jakou md zvukova prochazka podobu, je jejim
smyslem znovuobjevit, neboli re-aktivovat nasi
schopnost poslouchat.

(...) zalezi na tom, jak dlouho bude trvat, nez
se dokaZeme zbavit nasich sluchovych zabran, na
tom, jak hluboké bude nase zapojeni, i na tom, jak
nas takovy priizkum zaujme.“!

Za skoro polovinu stoleti, ktera nas déli od prv-
nich zvukovych prochazek, se tento zptsob bys-
tieni senzorické pozornosti stal ndAmétem rtiznych
symposii, projektd nebo festivald. Jisty festival je
dokonce vénovéan ¢isté zanru zvukové prochazky.

Felix Blume byl jednim z umélct, kteti v roce
2021 vystavili svoji instalaci ve zvukové galerii
IGLOO. Také on béhem svych dilen pouziva cvi¢ent
schopnosti naslouchat. Na své webové strance
nabiz{ jiny navod, jak ji provést:

Poslechové cviceni ¢. 1:
Zvukova prochéazka

Béhem chiize z jednoho mista na druhé (asi pét minut
chitize) pozorné poslouchejte. Jdéte pomalu a tise (ne-
mluvte ptitom) z interiéru (nebo z mista, kde jste na
zaddtku téchto cviceni) ven, do vefejného prostoru;
miiZete, ale nemusite jit po predem definované trase.
Béhem prochazky si zkuste v$imat okolnich zvukii.
Zapamatujte si zvuky, které slysite, aniZ byste si
deélali pozndmky. KdyZ dorazite do koncového bodu:

Poslechové cviceni C. 2:
Zruseni hranic hudby a zvuku

Setrvejte (asi pét minut) v pohodIné poloze bez
hnuti (vestoje nebo vsedé). Najdéte si misto, kde
se vam bude pohodiné stdt (nebo sedét) se zavie-
ngyma o¢ima (na vasem telefonu vds upozorni, kdy
je konec) po dobu péti minut. Jestli chcete, miiZete
si nasadit masku nebo $dtek na o¢i (davejte pozor,
abyste si nezakryli usi). V tichu se snazte poslou-
chat zvuky kolem sebe jako zvukovy materidl, aniz
byste je spojovali s jejich zdrojem.

Vizudlni analogii by bylo popsat jablko asi takto:
kulaty predmeét, ktery lze jist, pfirodni, zelené barvy
s hladkym povrchem. Pokud jde o zvuk, napiiklad
popis vrzajicich dveri by byl jako médium. Vysoky
zvuk, stupriujict se v crescendu a koncict bouchnutim,
zvuk ve dvou ¢dstech, jedna je melodictéjsi, druhd
spis perkusivni, sonorita dieva, umocnénd ozvucnict
(drevénd podlahal).

Aby vdm Sel popis lépe, miiZete zvolit analogii s or-
chestrem a predstavit si, Ze jste na konkrétnim kon-
certé, napiiklad na koncerté symfonického orchestru
(sbor, smycce, dechy, bici ndstroje... atd.) a tieba se
sdlistou (zvuk vice protagonistti, znici opakované).

Po péti minutdch poslechu:

Popiste kaZdy zvukovy materidl, jeden po druhém
(iste-li ve skupiné, kazdy ucastnik miiZe popsat je-
den zvuk), aniZ byste zminili predméty, které zvuky
vyddvaji (ani je nepopisujte); zaméite se na zvuk
samotny, vlastnimi slovy a pomoci referenct (vysokeé,
basy, stredni frekvence / hlasité nebo tiché / kde
v prostoru, nehybné nebo pohybujici se / opakujici
se, konstantni, objevujici se pouze jednou... atd.).

MiiZete zacit se zvuky, které jsou soucdsti ,or-
chestru” (jsou piitomny od zacdtku do konce; neu-
stdle, nebo opakované), a poté zvuky ,sdlisty”, které
mohou byt napiiklad melodické, perkusivni, nebo
harmonické. MitiZete svtij zdZitek z poslechu zapsat.
MiiZete to doplnit ndc¢rtem imagindrniho orchestru
nebo kresbou predstavujici vds poslech a zvuky (bez
uvedeni zdrojii).

Takové cvicent vds dovede k uvazovdni o hra-
nicich mezi zoukem a hudbou a o tom, v ¢em jsou
rozdilné. Jak poslouchdte zvuk, a co ovlivriuje, jestli
jde o hudbu, o hluk, nebo jiny druh zvuku?

—s felixblume.com/listeningexercises

Zvukova prochézka je samoziejme nejzabavnéjsi,
kdyz mate $atkem dobte zakryté oc¢i. K tomu ov-
$em pottrebujete nékoho, kdo jde s vAmi a dohléd-
ne, abyste nékam ndhodou nespadli nebo do né-
¢eho nenarazili. Stejné zdbavnd je viak i ,éichova
prochazka“, kdy se zavdzanyma o¢ima prochazite
teba ulicemi mésta a snazite se orientovat podle
toho, co odkud voni - nebo naopak smrdi.

N
1. Zapiste si seznam zvuk, které jste pravé slyseli. (‘ 4 R

Pokud jste ve skuping, kazdy ucastnik oznaci jedemn™\-
zvuk, dokud nevyjmenujete vsechny zvuky, které. -,

jste béhem prochdzky slyseli. Pokud jste sami
dokongéite prochdzku) miiZete si seznam zoukii take
zapsat. -
2. Je zajimavé, kolik riznyjch zvuki jste dokdza
nasbirat béhem nékolika minut. Mohli byste o ni

uvaZovat jako o ,hlucich” nebo jako o Siroké skdle

zoukového materidlu (ve velmi hlu¢ném prostr”‘edﬂ: ‘p
Viyjmenujte ty zvuky ze seznamu, které jsou bli- =

Ze k mistu, kde poslouchdte, a pak ty, které jsou- -

vzddlengjsi. Pokuste se zvuky sefadit do riznyeh = ™ -

zvukovych vrstev (blizké, stiedni, vzddlené). il

I

mu (z hlediska zvukt vyddvanych jejich zdroji, nezd-
visle na vzddlenosti/mistu posluchade). Premyslejte
o hladindch zvuku.

Nepovedlo se zabrucel

F

1 Text ptivodné vysel v asopisu Sound Heritage, ro¢nik 1T,

¢islo 4, Victoria B. C., 1974. Prelozil Milo$ Vojtéchovsky,
jazykova redakce Vit Bohal, pro tc¢ely tohoto vydani
redakéneé zkraceno.

vehlasny designér

OR Poesis/Petra Kap$ s détmi na zvukové prochéazce po Jihlavé.

Foto archiv autora
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Tapiserie Art protis:
Chodte po kobercich

V minulém ¢isle jsme prinesli ohlédnuti za neuskuteénénou vystavou Cestmira Kafky ze zaddtku
roku 1972, na niz si normalizace vybrala svou dari v podobé jejiho zruseni. V poloviné roku jsme
pak z fady drobnéjsich vystav vybrali formdtove rozsdhlejsi vystavu Art protis, kterd v pribéhu
cervence a srpna roku 1972 zaujimala celou budovu galerie v Komenského 10.

Mam $tésti, Zze patiim ke generaci, ktera miize
vyslovit souslovi ,vystava art protist“ nezaujaté.
O v jistém ohledu ambivalentnim vztahu k textil-
nim vystavam predchézejicich generaci hovoii
vice neZ vymluvné dvé fotografie z vernisaze, které
povazuji za nedilnou soucast tohoto ¢lanku. Art
protisy rozvésené po sténach na jedné fotografii,
pricemz leva figura se obraci spiSe k divaktim
nez k tapiseriim. Na druhé posmutnéla dvojice
s jasné ¢itelnym napisem ,Chodte po kobercich®.
Nemohu se ubranit pocitu, Ze se jednalo o tichou,
neviditelnou rebelii fotografa a tajny vzkaz budou-
cim generacim - v tomto piipadé mné. Pokladam
za svou povinnost tento vzkaz pietlumodit také
¢tenaram O_kraje. Musim Fct, Ze a¢ mi tato ticha
podvratnost, kterd ke mné promlouva ze vzdale-
nosti padesati let, je vice nez sympatickd, nedoka-
zu uplné sdilet byt jen malou zast vici vystavova-
né technologii art protisu. Casové mne minula jeji
propagace a s technikou ¢i uz hotovymi art protisy
(pokud je jejich autorem kvalitni umeélec a jedna
se o kvalitni umeélecké dilo) jako takovymi nemam
nejmensi problém. Naopak fascinuje mé, stejné
jako Antonina Kybala, jejich ,vlastni schopnost
vyrazu, jejich neobvyklost, schopnost transmise
barevného viemu strojem, ktery s sebou v dnes$ni
dobeé nese (pro mou generaci) piijemny zavan
retra. Chapu vsak, Ze pro starsi generaci mohlo
byt sdéleni ,chodte po kobercich® v souvislosti
s vystavou vystiZzné.

Pri ¢etbé katalogu a pfilozenych dokumentt
k vystavé art protist, kdysi vyrabénych a vlast-
nénych brnénskou VInénou, jsem se neubranila
vzpomince na budovu Vinény pobliZ brnénského
hlavniho nadrazi, v niz donedévna sidlily ateliery
umélct. S jihlavskou oblastni galerii v§ak v roce
1971 a 1972 komunikoval druhy zavod, VInéna 2,
lokalizovany na Tkalcovské ulici v Brné, v misté
dne$niho Intersparu. Na Tkalcovské ulici totiZ
sidlil vytvarny atelier, v némz bylo mozné na spe-
cidlnich strojich art protisy realizovat.

JArt protis se stal uméleckym vyrazovym pro-
stiedkem, ktery méa svou sféru a i¢inky, nepostizi-
telné technikami jinymi. Vytvarné ztvarnéni art
protisu z néj ¢ini vytvarny architektonicky prvek
specifickych vlastnosti s psychickym, akustickym
itepelnym u¢inkem," popisoval techniku art proti-
su v uvodu katalogu Antonin Kybal. Tato technolo-
gie podle néj sestavala z 95 procent uméleckého
navrhu (vrstveni barevnych, pievazné vinénych
roun na sebe), pét procent je strojové zpracovani.
Kybal nezapomina vyzdvihnout ani mezinarodni
ocenéni; ostatné pravé Kybalovy prace v médiu art
protisu ziskaly zlatou medaili na Mezindrodnim
veletrhu uméni a femesel v Mnichoveé a prace
Jaroslava Cerveného byly vystaveny a prodany bé-
hem VI. mezindrodniho bienéle staré a sou¢asné
tapiserie v Lausanne.

Jak vystavené prace, tak i katalogy a vizualy
z vystavy art protist z Karlovych Vart i z Jihlavy
se v urcitych oblastech ptrekryvajil, zcela jist&
sdileji identicky Kybaltv tivod. Vystava krom toho,
Ze propagovala ¢esky, nové vznikly vyndlez a vy-
zdvihovala i jeho zahraniéni spanilou jizdu, davala
také moznost odkupu jednotlivych dél pro vetej-
nost (u kazdého art protisu je mozno zrealizovat

TRy

CHOOTE PO KOBERE(CH

az pét exemplaid, povazovanych za certifikova-
né origindly). Oproti pracnym tapiseriim se tak
jednalo o celkem dostupnou variantu vlastnictvi
umeéleckého dila (a tedy také podpory vystavenych
umsélct ve formé honorait). O finanénim aspektu
vystavy hovoiti i dochovany piedavaci list, z néjz
vyplyva, Ze z 52 ks art protist se do Brna vracelo
jen 39, protoze sedm bylo prodéno a $est pireda-
no druzstvu Dilo. Prodeje se dle korespondence
nejspise odehravaly pres CFVU (Cesky fond vy-
tvarnych umeélct) ,formou bezurotné splatky*, jak
pise v doprovodném textu Josef Trumpes, vedouct
ateliértt ART PROTIS.

Tyz Josef Trumpe$ zah4jil vystavu 27 autord,
mezi nimiZ nechybél ani mezindrodné ocenény
Jaroslav Cerveny (zastoupen &tyfmi dily) a duo
Antonin a Ludmila Kybalovi. Zac¢astnilo se i né-
kolik umélcti z Vysociny - naptiklad graficka Eva
Cingerova, ale i Jaroslav Moravec, jehoZ vystava
(Jaroslav Moravec - tapiserie; Jaroslav Svoboda -
sklo) této vystavé predchazela. Dokonce ani v do-
chovaném textu vernisaZzové feci se na Jaroslava
Moravce nezapomnélo.

Nepokladam za nutné v tomto textu piredstavo-
vat Antonina Kybala jako jednoho z vystavujicich,
autora predmluvy a nejspiSe nejocetiovanéjsiho
¢eského textilniho umeélce (nejen) své doby. Nebu-
du ani vyzdvihovat piednosti technologie, jez ve
své dobé okouzlila mnohé autory, ktefi se o tuto
technologii zajimali, napiiklad Jiftho Trnku, Jana
Baucha ¢i Josefa Lieslera. Pokusim se vSak ve
zkratce predstavit o néco méné znamého Jarosla-
va Moravce, ktery na rozdil od nékterych z vyse
vyjmenovanych na vystavé (jakozto umélec Zijici
v Jihlavé) ptitomen byl.

Jaroslav Moravec byl regionalni vytvarnik, au-
tor propagac¢nich materiali pro DKO. Typické pro
jeho tvorbu byly materidlové experimenty: kresby
pomoci injekéni stifkacky ¢i malby Spachtli; dale-
Zity je pro néj pristup k malbé spojeny s rychlosti,
pohybem, gestikou., Ve volné tvorbé se obraci
k antropologicky ¢i magicky ladénym témattim
s presahy k fantastice a odkazy na Danikenovy
Vzpominky na budoucnost.? V ptipadé vystavy,
ktera ptedchéazela Tapiserie Art Protis, vystavil jak
kresby a malby, tak art protisy.

Pi#i pohledu na vzkaz ,chodte po kobercich*
z roku 1972 v népisu na fotografii z vernisaze Ta-
piserii Art Protis se (spole¢né s Jaroslavem Morav-
cem) musim zeptat, zda existuji vzpominky na
budoucnost? Piedstavoval si autor fotografie, jaké
to bude, az si za padesat let nékdo piecte napis

A\

1 Dopis od reditele zavodu VInény, Stanislava Riese, a Josefa Trumpese, vedouciho ateliérti Art Protis ze
dne 3. ledna 1972, potvrzujici datum vystavy pod spisovou znackou 234/T/Ke, ulozeny v archivu Oblastni galerie

Vysociny v ptislusném roce a sloZce vystavy.

2 Uvadi to Ctimir Linhart v katalogu vystavy: Jaroslav Moravec - tapiserie; Jaroslav Svoboda - sklo, Oblastni galerie

Vysociny Jihlava, 1972.

pred nabilenou sténou

Ta zelena

Stefan Uhrecky
Snhidané s Sebestou

Stefan Uhrecky (1995) absolvoval malitsky ate-
liér SUPS v Jihlavé-Heleniné v roce 2016/17, kdy
v prostitedi tuzemské vytvarné scény doslo k vy-
hlageni dvou umeéleckych manifestt: skupin Black
Hole Generation a Radikalnich realistil. Jakkoliv
jsou obé malitské skupiny odlisné, obé formuluji
nutny priklon k obrazu jako takovému, formalné
svobodnému a samostatné silnému, zbavenému
manipulativni pseudokontextualizace. Uvadim
tuto manipulativni pseudokontextualizaci Stefa-
nova dila stejné spontanné, s radosti z piekvapi-
vych shod a soucasné se skepsi, jak ¢ini i autor
pii vlastni tvorbé.

Stefan by nemohl pattit do zadné z téchto
skupin. S radikalnimi realisty by jej snad mohla
trochu spojovat tendence, zejména poslednich
obrazi, uchopit zfetelnéji prozivanou realitu, jed-
nak srozumitelné vypravéci figuraci, jednak (anti)
spolec¢enskymi odkazy; ¢lovék v oteviené kleci,
nosici diteva, pastyi* s berany tAhnoucimi proti
vétru. S BHG jej pak spojuje intuitivni ptistup
k malbé; malba je mu Zivou reflexi skute¢nosti,
probouzenim ted a tady. Svobodné gesto, vrzeni
aktualni zjittené formy bez ohledu na to, co moz-
né prinese, bylo vidy pro Stefana charakteris-
tické, nicméné vedle podstatné intuitivni slozky
disponuje neustalou sebereflexi, podryvac¢nou
ironif; v obrazech i textech se tak misi tzv. vysoké
s nizkym, jsou konstruovany vlastnim rozbijenim,
zavazné je zleh¢ovano a naopak, ale nikoliv jako
rozmar nebo hledani umeélecké tendence, ale
opravdovy zapas o sebe sama. Kazdym obrazem
nebo slovem znovu. Neni tedy divu, ze zhruba
¢tytrleté obdobi, které vystava predstavuje, je
z hlediska formy tak ko$até, a pfitom neulpiva na
soucasnych malitskych trendech, pravidlech ¢i
tématech, Ze by jisté i ¢insky klasik zaplesal: KdyZ
jich mnoho, zdkony ti ke zlu / Zbavit se jich, vymanit
se snaz / Nebo vinou ohledti téch véényjch / neuplat-
nis silu, kterou tireba mas.

Stefanovo prozivani reality se d&je pronikavé;
v jednu chvili pronika napti¢ civilni situaci, sny,
myty a vizemi, ne jako cestovatel paralelnimi
svéty, ale jako jejich staly obyvatel. Vystava se
pokousi postihnout také jeho spojité obyvani
odlinych forem vyjadieni - malby a textu - jako
usilovného hledani ,jadra“ té nejsvobodnéjsi exi-
stence. Stefanova literarni poloha, jiz bychom
mohli z nedostatku slov oznadit za magickou ¢i
surrealnou, mtze byt jen vhodné&jsi, nebo dokonce
jedinou moznou cestou, jak skuteéné zachytit
realitu. Kdyz se vratime k ¢inskym klasiktim: Tao,
co se dd povédet, uz neni Tao. Divak sam je vysta-
ven hte; klasickému pokuseni hledat odpovédi
na ,tajemstvi“ obrazu v textu. Ale co kdyz text
naopak vyzaduje podporu v obrazu? A dokazeme
je u jednoho autora oddélit? Anebo naopak spojit,
aniz bychom hovotili o ilustraci? Co je to vlastné
text v galerii? Vysledky hry jsou individualni,
podstatna je cesta (hry se uc¢astni kazdy nadany
divak, at uZ chce, anebo nechce).

Petr Kovdr

je porad jesté vidét
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Kdyz byli déetmi...

Pavlina Pitrova

Tématem novin, které pravé drzite v ruce, je létani. A tak se i vy dnes
seznamite s malifem a vytvarnikem, ktery mél rad v$e, co se pohybuje
nejen ve vzduchu, ale i na zemi. Jmenoval se Kamil Lhot4k.

Kamil se narodil v €ervenci roku 1912 v Praze. Ve dvou letech vaZné
onemocneél détskou obrnou. Nemoc postihuje nervovy systém a svaly
hlavné dolnich koncetin, tedy nohou. Kamiltv tatinek byl lékat, a tak
se synovi snazil pomoci, dokonce mu zatidil operaci, ktera se ale prilis
nezdatila. Maly chlapec sice mohl chodit, ale po cely Zivot kulhal. Télesna
vada poznamenala nejen Kamilovo détstvi, ale provazela jej i v dospélosti.

Kreslit zacal Kamil uz v prvni t¥idé obecné $koly (dnes bychom tekli
zékladni 8koly). Piivodné bilé okraje slabikate, uéebnic a sesitti byly diky
Kamilovi plné aut, motortd a v8eho, co patii do garaze. Pozdéji prispival
jako kreslit do $kolnich ¢asopisti. Rad nav$tévoval méstské dvorky
obehnané drevénymi ploty a ohradami. Ty byly plné starych automobild,
motorek a kol, se kterymi se tady obchodovalo. Vidét tolik strojii
pohromadé, mit moZnost si je prohlédnout, sdhnout si na né, to bylo pro
Kamila néco! V dobé jeho détstvi nebylo bézné mit doma auto. Poprvé
se v ném projel ve svych péti letech. S&m byl také vasnivy cyklista. Rad
maloval i dalsi dopravni prosttedky, jako naptiklad motorky, auta, letadla,
lodé, vzducholodé nebo tteba létajici baldny.

Chlapec také rad c¢etl. Hlavné knizky plné dobrodruzstvi. S maminkou
navstévoval zajimavé vystavy, které se v Praze konaly. Pry se snazili
zadnou nevynechat! Uz tehdy mozna védél, Ze se chce stat malifem,

a potieboval mit piehled.

Aktivita 1

Vybarvi nebo vyzdob podle svoji fantazie tento létajici balén.
Dokresli krajinu, kam bys chtél/a doletét.

L

Vypravéni je inspirovano zivotem umélce Kamila Lhotaka (25. 7. 1912 - 22. 10. 1990).
Uryvek textu je soucasti edukacniho programu v Oblastni galerii Vysociny v Jihlavé
s nazvem: Kdyz byli détmi...

Ilustrace vytvotila Eva Volfova.

Seznam pouzité literatury:
Augustin, L. H., Kamil Lhotdk. Academia, Praha 2020.
Steffek, L., Kamil Lhot4k, Obrazy. L. Steffek vlastnim n4dkladem, Praha 2017.

Aktivita 2

Jaky je tvaj oblibeny dopravni prostiedek a pro¢? Nakresli ho pod tento text.
NN

Jaka nadhera zvolal

V diivéjsich dobdch bylo bézné, Ze mali pacienti na ndsledky nemoci zvané détskd obrna ochrnuli (nemohli chodit) nebo

zemi'eli. Dnes se proti této nemoci déti ockuji, ale v dobé Kamilova détstvi Zddny lék neexistoval.
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Vietnamska ostro-kysela

polévka s houbami shitake
by Ella

Idealni polévka pro podzimni obdobi.
Pridala jsem do ni bilkovinu ve formé robi masa,
ale neni nutné.

Ingredience:

- 2 platky robi masa (mutiZzete vynechat)
rozdrceny strouzek ¢esneku

- 4 houby shitake (mohou byt i suené)
- velkad mrkev

- poérek

- 1zi¢ka nastrouhaného zazvoru

- omécka tamari

- 1,5 zeleninového vyvaru

- umeocet nebo ryzovy ocet

- chilli pasta

- miso

- olej

HREBIXER
Nejdrive si pripravime houby shitake, pokud mame susené.

Ja je idedlné namacim pies noc, pak je jesté tak 10 minut
povatim, nez z nich piipravuji pokrmy.

Na tenké nudli¢ky nakrajime maso robi, mrkve, pérek

a houby shitake. V hrnci rozehtejeme olej, ptiddme maso robi,
houby, mrkev a zakapeme omackou tamari a orestujeme.
Prisypeme podrek, ¢esnek a zazvor; zamichdme a nechame
jesté chvili restovat. Zalijeme zeleninovym vyvarem a na

mirném plameni vaifime 20 minut. Dochutime oméackou

tamari, chilli pastou, umeoctem a misem.

SREGXER

09092,
QAN

\VZDUCH MESTA

Zvednout se a vyjit z pokoje, domovni chodbou
ven. Zhluboka se nadechnout a rozhlédnout. Vni-
mat, zkoumat, ohledavat prostiedi. Nechat se
vést stromotadim, barvou fasad, linif dlazby nebo
naslepo citem. Jit a poznéavat, divat se otevienyma
o¢ima, ptemyslet a tfeba i hledat. Misto, které té
oslovi, néjak zaujme. Zastavit se tu a byt s nim.
Kdyz pted sto padesati lety néktet{ francouzsti
maliti vysli ze svych ateliért, hledali zachycent
autentického prozitku, pravdivéj$i reflexi skutec-
nosti. Co tehdy bylo pro evropské umélce revolu-
ci, dnes je spiSe jen jednou z mnoha cest tvarc¢iho
postupy, snad i trochu piehlizenou. Pozorovani
prostiredi a déni kolem nas neni samozi‘ejmosti
ani v nasich v8ednich Zivotech, zatiZenych nu-
cenym spéchem. Sice se v plenéru pohybujeme
¢asto, ten je ndm v8ak mnohdy pouhou kulisou
v plnéni kazdodennich povinnosti. Na zastaveni
a vnimani neni ¢as. KdyZ se snad na chvili pove-
de, mtZe to zménit smér nasich krokd a mysle-
nek. Treba k letmému zachvévu zapomenutého
smysluy, tlevnému vydechnuti nebo uvolnénému
usmeévu ve tvaii.

A tak pristup francouzskych umélcti 19. stoleti
muiZe byt inspiraci i pro nase dny. Podobné jako
je tomu u ucastniktt malitského plenéru v Pri-
byslavi. UZ t¥etim rokem se schazeji v soukromé
usedlosti se zahradou, aby se po sedm dnti mohli
vénovat intenzivnimu malovani ve volné krajiné
nebo v ulicich mésta. Vypravime-li se tedy do
Ptibyslavi ve spravny ¢as, miizeme je potkat na
namsésti, v zdhybu kiivolaké uli¢ky, na vyhlidce

potulny basnik

e
3

) ...
T\//,o na vylet ) SE iy = NA @
C E RSTVY S u kostela, na btehu rybnika nebo u zaniklého

lomu. A i kdyz nebudeme mit u sebe tuzku ani
paletu s barvami, zastavit se a vnimat mtizeme
spole¢né s nimi. Umélci na sympoziu sdili mo-
tivaci, zku$enosti a osobni pohledy pti zazitku
spole¢né tviiréi prace v terénu. Své dojmy s nimi
muzeme sdilet i my.

Potkéavaji se tu sice jen na tyden koncem c&er-
vence nebo za¢atkem srpna, otisky pohybti toho-
to letnfho ¢asu jsou vsak zachyceny na desitkach
maleb a kreseb, které po sobé zanechavaji. Bé-
hem srpna a za#f daného roku jsou k vidéni nejpr-
ve v pribyslavské galerii Janacek! a pak v galerii
jihlavské. Na fotografiich a filmovém dokumentu
je 1ze zhlédnout po cely rok.Z Soutasna podoba
pribyslavskych akci navazuje na sled nékolika
plenért pred lety pofddanych malifem Petrem
Gruberem ve Vysoké u Havlickova Brodu. Hyba-
teli celé akce jsou maliti Jaroslav Grodl a Hana
Sommerova Grodlova. Setkani osmi aZz deseti
prevazné mladych maliit, studentt a nedavnych
absolventii ¢eskych vysokych uméleckych $kol
se podatilo obohatit také o zahrani¢ni t¢astniky.3
V loniském roce to byla izraelsko-ruska maliika
Natalie Zourabova, kterd iniciovala mnozstvi
méstskych plenérti v Tel Avivu a leto$nim hostem
byl némecky ttiadvacetilety malit Samuel Miiller
z Hiilbenu.

z CasU pradavné dynastie

foto archiv autora

1 Vznik galerie prvotné souvisi s dilenskym provozem
vyrabéjicim malitské platna, provozovanim galerie

je tu nabizi jako logicky navrat prvotnich vyrobka

v jejich umeélecké podobé. Janacek galerie se fyzickou
rozlohou tadi mezi galerie malé, nicméné mimo
fyzicky ptedstavend dila v prostoru o ptidorysu 5 x 9
metru, galerie disponuje vcelku rozsahlym depozitem,
prezentovanym virtualné. Vystavy se tu méni

v intervalu ptibliZzné 2 mésict.

—> galerie.janacekart.cz

2 Kvidéni na youtube pod nazvem:

JVytvarny plenér v Ptibyslavi srpen 2021°

— youtube.com/watch?v=zPywXSFbflQ

Fotografie vystav plenérovych praci v OGV

na jejim flickeru:

—> flickr.com/photos/ogvjihlava2020/
albums/72157719884365236

3 Ugastnici plenéru v roce 2021: Jakub Falat,
Jaroslav Grodl, Eliska Hanus, Jindtiska Jone$ova,
Matéj Lipavsky, Hana Sommerov4, Lenka
Stépankova, Karolina Sulcova, Natalia Zourabova.
Utastnici plenéru v roce 2022: Vasil Artamonov,
Jaroslav Grodl, Hana Grodlova Sommerova, Eliska
Hanus, Pavel Kytner, Karel Krej¢i, Matéj Lipavsky,
Olga Nov4, Ale$ Novak, Lenka Stépankové, Karolina
Sulcova, Samuel Miiller.

Budeme tomu rikat



ciny

v

z \/yso

Zzeny

16

v

\ysociny

Zeny

v

16

Zeny Vyso&iny: Slavné i zapomenuté

vV VvV 7/

eziciho pasu

zeny haseho regionu... z b

Eva Novakova

Zpomalujeme. Improvizace patii mezi zdkladni strategie preZiti,
a tak i zména tempa z béhu na vychdzku nese své ovoce.

V dalsim dile se namisto fitka, bézictho pdsu a Vysociny vyddme
ven, do ulic, a projdeme se Jihlavou. Nekteré jihlavské Zeny uZ
jsme tu mimo plan méli, dalsi by vydaly jesté na nékolik dili.
Tak uvidime, kam dojdeme. Uz ted mohu slibit, Ze potkame rfadu
zen, které a¢ moznd nebyly tolik vidét, tvotily déjiny. Jihlava

z nich vystupuje jako spojnice; misto, které propojovalo silné
osudy a déjinné uddlosti. Prosté jako stfedobod vesmiru!

Nenapadny rodny d0m na adrese
Matky Bozi 27

Prvni zastavkou bude ulice Matky BoZi. NejenZe
je nékdy razena mezi pét jihlavskych ulic pojme-
novanych po Zenach, ale ¥ik4 se, Ze se tu vdomé
s ¢islem 27 narodila jedna z nejslavnéjsich Zen,
které Jihlava zna. Byla nejvyhledavanéjsi por-
trétistkou své doby a proslavila se posmrtnym
portrétem Wolfganga Amadea Mozarta. Na ten
se denné divaji miliony lidf po celém svété. I vy.
Jen o tom moZnd nevite.

Uz tusite, o koho se jedna? Spravné. Na svét
ptisla v roce 1764 jako Maria Barbara Steiner,
dnes ji zndme pod jménem Barbara Krafft. Kdy?z
ji byly necelé tii roky, odstéhovala se celd rodina
do Vidné. Barbatin otec tam totiZ dostal misto
na cisai'ském dvote Marie Terezie. Byl v té dobé
uznavanym malifem a pravé od néj se Barbara
naucila zaklady tohoto femesla, které bylo do
té doby vyhrazeno muzim. ProtoZe jako Zena
nesmela byt malitkou, stala se portrétistkou.
Prvni vystavu meéla uz ve 22 letech. A potkala
na ni svého budouciho manzela, se kterym se
odstéhovali nejprve do Salzburgu, pozdéji do
Prahy.

At uz zila kdekoliv, klientela se jen hrnula.
Portréty si u ni nechavali malovat zdkaznici ze
Slechtickych rodt i bohatych kupeckych ro-
din; méstané, ale i univerzitni profesofi nebo
rakousti cisafi. Jeji slibné se rozvijejici kariéru
nenarus$il ani rozvod. Ten byl tenkrat sice jiz
povolen (diky patentu Josefa IL.), ale spoletenské
stigma, které se s nim pojilo, bylo stéle silné.
Jeji nejslavnéjsi dilo na ni stale teprve ¢ekalo.

Portrét W. A. Mozarta si u ni objednal jisty
vidertisky milovnik hudby. A protoze byl Moza-
rt v té dobé jiz po smrti, namalovala jej podle
podobizen, které se zachovaly, a vypravéni jeho
sestry. Dnes je portrét jednim z nejpouzivanéj-
$ich obrazt tohoto hudebniho génia. Kromé
obalu Mozartovych kouli, marcipdnovo-nugéto-
vych pralinek, kterych se kazdoro¢né vyrabéji
desitky, ne-li stovky milionti, je také na rubu
rakouské mutace jednoeurové mince. Zachoval
se i original.

Barbara Krafft zemiela nahle, Sest let po do-
kondéeni tohoto portrétu, a to na selhani srdce.
Jak uz to tak byv4, zndm4 a cenénd je zejména
ve svété; do povédomi obyvatel a obyvatelek
Jihlavy se vraci teprve v poslednich letech.

Skryté sveéty snovych zen

Druha zastavka nas ptivede do Snového svéta They
Weltner, jak zni nazev jedné ze stalych expozic
v Domé Gustava Mahlera. Kdo ale Thea Weltner
byla? Kromé toho, Ze je povaZzovana za piibuznou
Gustava Mahlera, je svétové uzndvanou vytvarnici,
modni designérkou a scénografkou, ktera své dilo
odkazala prave této jihlavské kulturnf instituci. Jeji
dila se kromé toho nachazeji v prazské Narodni
galerii, ale i v dal$ich vystavnich sinich nebo sou-
kromych sbirkich v Evropé a USA. V roce 2003
ji byla in memoriam udélena Cena mésta Jihlavy.

S Jihlavou ji poji zejména obdobi jejtho détstvi
a mladi. Kromé toho, Ze se zde v roce 1917 na-
rodila, studovala také na mistnim gymnéaziu. Po
maturité odesla do Prahy, kde se za¢ala vénovat
modnimu navrhatstvi; navrhovala i nabytek a his-
torické kostymy. Do jejitho Zivota tvrdé zasahla
druhd svétova valka. Pfisla v nf o celou rodinu
a sama si odnesla traumatické zazitky.

Kratce po vélce se odstéhovala do Australie,
po 17 letech se vratila do Evropy. Jako dal$i zemi
si pro svij Zivot vybrala Svycarsko. Tam navsté-
vovala Uméleckopriamyslovou $kolu v Curychu
a vroce 1979 byla ptijata do Spole¢nosti $vycar-
skych malii, sochaii a architekta.

O Thee Weltner se toho na internetu moc ne-
dozvime, navstéva Domu Gustava Mahlera se
tedy urcité vyplati. ,Pro celé jeji dilo je piiznac-
nd kiehkost a v$ezahalujict tajemstoi, stejné jako
preference bilé a témér tiplnd absence barev ostat-
nich. Z témat pirevaZuji predevsim otdzky existence
a sméfovani lidstva, konec a moznost konce svéta,”
doc¢teme se na jeho webovych strankach. Jako po-
zvanka na mé text rozhodné zaptisobil. A na vas?

~Jsem vdécna za pestry zZivot,
ktery mi byl dopran®

Vedasli jste, Ze prvni porevoluéni starostkou Jihla-
vy byla fararka Daniela Brodska? Tieti zastavku
u radnice vyuZijeme k tomu, abychom si ptibliZili
jeji Zivot. Ten je totiz mnohem pestiej$i, zajima-

vevs

Narodila se 29. srpna 1944 v Rtzdce u Vsetina
a absolvovala Komenského evangelickou boho-
sloveckou fakultu. Duchovni sluzbu ji v§ak urady
v nesvobodném rezimu nedovolily vykonavat.
Doprovazela proto manzela, ktery ptisobil na
raznych farnostech véetné Hornich Dubenek,
kam byl pretazen v roce 1981.

Oba podepsali Chartu 77, schazeli se s dal$imi
signatati a poméahali do Ceskoslovenska pagovat
zakazanou literaturu, ndboZenskou i politickou,
a dale ji distribuovat. Knihy jim p#ivaZeli rtizni
lidé ze zahranié¢i, ptimo na faru v Dubenkach.
Bylo to tak nebezpec¢né, Ze vétSinou radéji ne-
znali ani jejich jména. Kromé toho podporovali
Julianu Jirousovou a jeji dvé malé dcery, kdyz
byl Ivan ,Magor* Jirous jiZz ponékolikaté véznén.
Jezdili za nf do Staré RiSe, vzdalené asi 40 ki-
lometrti od Hornich Dubenek, vozili ji také za
manzelem do Valdic. Mezi jinymi se u Jiroust
potkéavali naptiklad s Vaclavem Havlem nebo
Karlem Schwarzenbergem.

I faru v Dubenkach museli nakonec opustit
a zhruba v poloviné 80. let se piestéhovali do
Jihlavy, kde se Daniela Brodska v roce 1989 za-
pojila do déni v Ob&¢anském féru. Chodila uz
na prvni mitinky, které se konaly u kasny na
namésti. Na poc¢atku roku 1990 ji kolegové z OF
premluvili, aby se stala starostkou. Slo o obdo-
bi predchéazejici prvnim svobodnym volbam,
uskutecnénym v listopadu. V téch obc¢ané jeji
pozici potvrdili, celkem tedy funkci vykonéavala
18 mésict, neZ politické neshody vyustily v jeji
odvol4ni.

Odchod z politiky byl pro ni vysvobozenim,
mohla se koneéné vratit ke své profesi. Mezi lety
1992 a 2020 ptisobila jako faraika v Kostelci nad
Labem, Kladné, Vrchlabi a Dvore Kralové nad
Labem. Po starostovani se ji nestyskalo.

Jak jsem piedpoklddala, jedna vychdzka je na to,
abychom si stihli tici o vSech skvélyjch Zendch
spojenyjch s Jihlavou, opravdu mdlo. K tém dalsim
se proto vrdtime v nékterém z dalsich dil.

Béhu zdar!
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