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Téma tohoto ¢isla O-kraje se vztahuje ke konceptu vystavy,

ktera na letni sezénu naplnila vystavni prostor budovy galerie

na Komenského ulici. Jak pise kuratorka vystavy Nina Moravcova,
~ystava Temnd noc duse predstavuje prace skupiny vizualnich
umelc, jejichz tvorbu charakterizuje zvysSena citlivost viici aktualni
spolec¢enské situaci.“ Snazi se neuhybat pohledem pied rtiznymi
podobami krize, ktera na lidskou spolec¢nost i cely ekosystém
této planety doléha stdle palcivéji. Jadrem novin jsou kromé
kuratorskych texti rozhovory s vystavujicimi umeélci. Ztetelna
potteba zmény dosavadnich zptisobti feSeni, postojt a zebticku
hodnot vyvolava véeobecnou diskuzi.

I v ¢eském prostiedi se platformy obracejici k tomuto tématu
postupné rozs$ifuji. Na téchto strankadch mimo jiné nahlédneme pod
pokli¢ku t¥em vyraznym iniciativim. Projekt Artbiom si klade za
cil na jednom misté sjednotit nejriiznéjsi projevy uméni a kultury,
které se vénuji tématim zivotniho prostiedi. Institut tizkosti vytvari
prostor pro vyzkum uzkosti, ktera se $iti napti¢ spole¢nosti. Projekt
Frontiers of Solitude zkoumd provazanost post-industridlni spoled-
nosti a ptirody. Kromé pravidelnych rubrik vénujicich se vetejnému
prostoru, Zendm Vysociny nebo vystavnimu déni pted padesati lety
se do¢teme také o tom, jak se krize miiZze octnout v prachu, nebo
jak vytvarnou distané¢ni vyuku pies internet pojmout jako prilezi-
tost.

Nézev vystavy je prevzat ze spisu karmelitanského mnicha
ze Sestnéctého stoleti. Svaty Jan od KtiZe se pokusil fec¢i basné
vnést svétlo do temnych noci duse, do dusevnich krizi, které v sobé
vzdy nesou potencial pozitivni transformace. Nazev novin se zrodil
volnou citaci z bdsni Walta Whitmana a vyrokd Grety Thunberg.
Dluzime si nadéji, takovou nadéji, ktera neni plytkou, povrchni
snahou o pozitivni mysleni nebo prazdnym feénénim. Pottebujeme
nadéji, ktera se neboji ve vsi slozitosti pohlédnout skuteénosti
do o¢i a jednat. Ktera roste z hlubiny poznani v§ech moznych rizik,
a presto - nebo prave proto - vnese svétlo do temnoty noci.

Daniel Novdk

Dodatek k O_kraji &. 9

¢lanek: ... A stejné to nefunguje...
Rozhovor s Alenou Uxovou
autorka: Ilona Stankova
k véts: ,Jeden ¢&as to tieba Ceské muzeum
vytvarnych uméni nechavalo nékde skenovat,
ale potrad neni studie, co s témi vécmi déla
svétlo skeneru.”

Ceské muzeum vytvarnych uméni
digitalizovalo své papirové sbirky u firmy AiP,
Beroun s.r.o0., na digitaliza¢nim pracovisti
Klementinum v Praze (Narodni knihovna)
digitalni technologii Special Bookscanner
CRUSE 145. Kazdy list byl pted procesem
snimani individualné posouzen, zohlednén jeho
stav, specifika a zptisob nasviceni zajistujici
filtraci nezadouciho UV a IR zafeni. Samotna
digitalizace probihala bezkontaktni metodou.

Soudasti digitaliza¢niho procesu byla
i individualni barevna kalibrace (ICC profil)
a naskenovani referenc¢ni kalibra¢ni tabulky
(Hexachrom), které byly piilozeny k originalu.
Soucasti digitalizace bylo i zpracovani
digitalnich obrazi - od archivni kvality ve
$pickovém rozliseni po odvozené formaty
pro riznd pouziti. CMVU vydalo k digitalizaci
sbirek vlastni smérnici.
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Anohni

Hopelessness

Secretly Canadian (US),
Rough Trade (UK) 2016

Aktivismus v umeéni je vzdy riskantni
uZ z podstaty. Pii zobecnéni témat
umeélec riskuje vagnost. V ptipadé
prili$ konkrétniho pfistupu muze
jeho tvorba ptisobit silné polemicky
a propagandisticky. Antony Hegar-
ty se pod novou identitou Anohni
s timto vé¢nym balancovanim na na-
hravce Hopelessness vyrovnal nad
o¢ekavani dobie.

KdyzZ se Anohni spojila s Danielem
Lopatinem (Oneohtrix Point Never)
a Rosseem Birchardem (Hudson Mo-
hawke), nejprogresivnéj$imi tvarci
klubové elektronické scény dneska,
bylo dopiedu jasné, Ze ptijde o hodné
napadity portrét sou¢asného svéta.
Pro toho, kdo zné tvorbu Anohni
pod nazvem Antony & The Johnsons
a konvenuje mu jeji jemna hudebni
introspekce, musi byt z Hopelessness
zdésen. O tom, Ze neptijde o zadny

Greta Thunberg

Nas dim je v plamenech
Broken Books 2019
Preklad: Irena Lysackova,
Magdaléna Michlova

a Jaroslav Michl

Kniha N4§ dam je v plamenech, vy-
dana olomouckym nakladatelstvim
Broken Books v roce 2019, je rozdé-
lena do dvou oddilt: Scény od srdce
a Projevy. Prvni dil zpracovava nazi-
rani Gretinych rodi¢ti na svét, zejmé-
na ve véci klimatu, zmitiuje zpochyb-
novani systému, fesi socialni otazky
i diagndézy dcer. I ty se promitaji do
zpuisobu uvazovani a schopnosti, jak
fungovat v tomto svété. Jazyk, nezati-
zeny faktickymi daty, je svéZi a ob&as
i nec¢ekané ironicky.

Ve svych 15 letech uéinila Greta
Thunbergova drobnou akci, ktera
méla neskute¢ny dopad. V patek nesla

melody drops, nas informoval inter-
net uz ptl roku doptedu, Ze to ale
bude takova néloz, ¢ekal ztejmé ma-
lokdo.

Hudebné tvoii Hopelessness jakysi
kontrapunkt k pesimistickym texttim.
Anohni katarzné uvoliiuje své emoce.
Hudba se stava formou modlitby, uby-
lo slozitych metafor. Mluvi ptimo k li-
dem a zpiva se o tom, co mtZe ¢lové-
ka potkat, kdyZ neza¢ne vcas jednat.
NaraZi se na politické a socialni pro-
blémy, na systém: ,Sleduj meé v hote-
lovém pokoji / Sleduj mé duhovky, jak
se pohybuji z mésta do mésta. / Sleduj
me pti sledovani pornografie/ Sleduj
mou anamnézu / Vim, Ze mé milujes, /
protoZe meé potad sledujes..." (Watch
Me). V titulni skladbé Hopelessness
se pta: ,J4, ktery jsem se choulil v jes-
kyni do mechu / J4, ktery jsem sbiral
dfevo na oheri / a nézné objimal / Jak
se ze mé mohl stat virus?“

Jednim z nejviditelné&jsich trapasti
této spolecnosti je, Ze o problémech
stale jen mluvi. Zatimco jsme mluvili,
ubéhlo mnoho let a nic vyrazného se
nezmeénilo. Live Aid v osmdesatych
letech upozornoval primarné na nej-
postiZenéjsi oblasti svéta a snazil se
formou charity pomoci. Koncerty ve
Wembley poukazovaly na apartheid.
Umeélci, jako jedni z méla, upozortio-
vali na klimatické zmény, na socialnf
nerovnost, na vale¢né konflikty. Bo-
jovalo se vyhradné s kytarou v ruce!
Nahravka Hopelessness vysla rok
pred zvolenim Trumpa do ¢ela stata,
které patti k nejvétsim znecistovate-
liim planety.

Ales Kauer

do $koly, ale posadila se pied $védsky
parlament s transparentem Skolstrejk
for klimatet (Skolnf stavka za klima).
Tim zah4jila masivni globalnf hnuti.
Demonstraci Fridays for Future se zu-
¢astnily miliony studentt po celém
svété (véetné Jihlavy). Z nezndmého
ditéte se Greta pfes noc stala tvari
obéalky ¢asopisu Time. Zni to jako po-
hadka, kdyby to ovsem nebyl horor!

Greta Thunbergova neni klima-
tolozkou. N4§ dam je v plamenech
nenabizi komplexni plan, jak tispés-
né gelit klimatické krizi. Greta nema
Zadné manifesty nebo ptehnané poza-
davky, krom jediného: aby se politici
postavili na stranu védy. Tyto infor-
mace predava s naléhavosti 16letého
¢lovéka. Protoze - jednoduse rece-
no - ,dospéli stale mluvi o trpélivosti,
teoretizuji o moZnostech...” Pfitom
jiné moznosti podle Grety neexistuji,
,Zitfky bude Zit nase generace®.

Jeji projevy maji charakteristicky
useény styl ,Nechci, abyste doufali.
Chci, abyste panikatili. Chci, abyste
citili strach, ktery citim kazdy den.
A pak chci, abyste jednali. Pravidla
se musi zménit. Je ¢as na ob¢anskou
neposlusnost. Je ¢as na rebelii.“Greta
si uvédomuje stale dokola omilané
fraze o nékolika zbyvajicich letech,
v nichZ bude mozné jes$té néco zmé-
nit. Je to ale Sest let, co si sedla pred
$védsky parlament. Knizka Na§ dim
je v plamenech vysla v roce 2018
a nezménilo se prakticky viibec nic.
»,Nyni stojime na kfiZovatce déjin.
Selhavame, ale jesté jsme neselhali.”

Ale$ Kauer

Nicolas Mirzoeff

Jak vidét svét

Artmap 2019

Preklad: Andrea Prdochova
Hrozova, Jan J. Skrob

Kniha britského teoretika, kritika
vizualni kultury, esejisty a aktivis-
fe souCasnym svétem - vCetneé
temnych vod vylouc¢enych oblasti

a méstskych periferii; realitou nasi
doby reflektované zatrivymi disple-
ji, propojenymi rychlym a velmi
plastickym fenoménem (socialnich)
médii. K nespornym kladtim pub-
likace patii mnozstvi uvadénych
zdrojt a bohaty rozcestnik autord,
o jejichz prace se Mirzoeff opira,
véetneé rejstiiku a doporucené lite-
ratury. Za Sest let od vydani titulu
se mnoho promeénilo, ale kniha zt-
stava prinosn4, ¢tiva, ziva. Maloko-
ho asi pitekvapi témata rasové a so-
cidlni ne/spravedlnosti; existence
soudobého otroctvi; ne/akceptace

Antropocén

Petr Pokorny, David
Storch (eds.) a kolektiv
Academia 2020

Priblizné dvacet let stary termin
z oblasti geochronologie se kniha
pokousi uchopit prostiednictvim 22
stati védct z rliznych oborti.

Kniha vysla dvacet let po okrajo-
vém, aZ recesistickém ¢lanku geo-
chronologa Paula Grutzena a Euge-
na Stoermera, ,povys$ujici“ lidstvo
na hlavni geologicky faktor planety.
Tato nova epocha geochronologie
byla ¢lankem pojmenovana antro-
pocén, a ac¢ tento termin v ramci
geochronologie dosud neni uznan,
nezabranilo mu to proniknout do
dalsich védnich obort jako archeo-
logie, pedologie, ekologie, geogra-
fie, oceanografie, historie, sociolo-
gie, filosofie, mezinarodni pravo,
a stal se tak jakymsi zakantropolo-
gielinadlem pro vystiZeni soucas-
né situace. Kniha Antropocén se
nesnazi jakymkoliv aktivistickym
zptisobem o kodifikaci terminu,
chodi kolem néj v kruzich, dotyka
se jej fotografiemi (¢asto pochaze-
jicich z vlastni provenience autort
¢lanku ¢i editort), nahliZi jej z riz-
nych uhla na 615 stranach, peclivé
doplnénych poznamkami pod ¢arou
a rejstiikovou ¢asti. V jednotlivych,
peclivé zpracovanych kapitolach
provadi védci soustifedéni okolo
Centra teoretickych studii (Pokorny,
Storch, Ajvaz, Bé&lohradsky, Cilek,

mensin; globalizace spojend s na-
rastem meéstskych pramyslovych
aglomeraci, znec¢isténi a patrné
neodvratné se priblizujici bod
zlomu v ekosystému Zemé. Nicolas
Mirzoeff v8ak jiz v ivodu upozoriu-
je na fragmentaci soudobého vidéni
svéta a predevsim na ,neviditelné
zony“. Ke znovunalézani souvislosti
priklada umelecka dila, reklamni
¢i dokumentarni fotografie, vizuali-
zace nebo kartografické materialy.
Stejné jako titul knihy drazdi cely
jeji obsah, zvlasté dotyka-li se autor
bez okolkl vale¢nych strategii
a technologii, jednoduse anatomie
moci. Napéti ze ¢tenare nesejme
ani v zavéru publikace, kde se
snad zableskem nadéje mtize zdat
vizualni aktivismus akcelerovany
socidlnimi médii. Naucte se vidét
a pak propojte pixely s ¢iny!

Ilona Starikovd

Fulinov4, Haluzik, Havel, Hosek...)
¢tenare klasicky reckym schématem
expozice, vytyceni hlavnich milnik1,
dramatem Zivé prirody v antropocé-
nu a moznymi scénati az k védecko-
fantastickému epilogu. Kniha otazky
spiSe nastoluje nez na né odpovida,
a trpélivé tak ¢tenatfi umoziuje po-
malu dospét k vlastni interpretaci
bezbtehého pojmu antropocén.

V dobé vzniku terminu se tizkost,
pramenici z obsahu terminu, dala
vysvétlit fenoménem Y2K a fin de
siecle. Zajimavé je ¢ist ji a recenzo-
vat ve svétle pandemickych udalos-
ti. A¢ se jimi kniha v Zddném ptipa-
dé nezabyva - v dobé jejiho vzniku
nebylo po pandemii ani vidu, ani
slechu - v jejich svétle ptisobi kniha
jako zapomenuty svitek nékolika
prorokd, z jemnych indicii piedpo-
kladajicich, Ze cosi se déje v dusi
svéta - a zmena, nejspise tiziva, se
blizi. V horizontu rtznych udalosti
autori ¢lankt ukazuji mozné scéna-
te budouciho vyvoje, kdy se snazi
uchopit védeckymi metodami mi-
nuly i souéasny vyvoj a na zakladé
faktt naznadit vyvoj budouci, ¢imz
zdroven poukazuji na rizikové ob-
lasti lidské ¢innosti.

Neni lepsiho ¢asu ke éteni této
knihy nez dnes, kdy se snazime re-
flektovat udélosti poslednich dvou
let. V dobé lockdownti jsme se na-
ucili obracet do sebe. Je na ¢ase se
z tohoto obratu poucit a ptijmout
fakta, ktera nas donuti zamyslet se
nad dutsledky nasich aktivit.

Lucie Novdckovad
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Mysi chodi tuze tise, maji tlapky jako z plyse. Tise, mysi, Si, Si, Si — at vas koCky neslysil ———
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Whitman — Thunbergova:
Prapor moji identity,

utkany z nadéje

Ve Waltu Whitmanovi je cely radostnyj vesmir, napliuje jej, je jim neustdle
okouzlovan. Vyzyvd k ldsce a spiritualité. V piirodé je doslova zakoi'enén,
obristd stébly a mazli se s kaZdym potencidlnim piichozim délnikem.
Whitman je uchvdcen obzorem mladé demokracie, obzorem rostoucich
moznostt, rozvijejici se védy a techniky, jako by nikdy neméla prijit krize.

160 let poté jsme v tiplné jiné situaci. Krize je hlavnim tématem vseho.
Zdravotnictvi, ekologie, ekonomiky a bohuZel i demokracie. Nejviditelnéji
na to poukdzala $védskd divka Greta Thunbergovd. Nemluvi v metafo-
rdch, jeji jazyk je srozumitelny a primy, aby jej pochopili tiplné vsichni.
Mluvi o ekologii na zdkladé odbornyjch studii. Neptimo svymi vystupy
také poukazuje na krizi demokracie, v niZ si kazdy - v domnélé neome-
zenosti - miiZe na socidlnich sitich najit neptitele a plivnout mu do tvdre
pro jeho jiny nazor, jinou barvu pleti, jinou sexualitu.

Ales Kauer

na za barbarskou, bezuzdnou, chvdstavou, surovou a nesmyslnou. Greta
Thunbergovd je pod kazdym ¢lankem, kde se jeji jméno objevi, ¢astovdana
takzvanygmi haty, nendvistnymi a zesmésriujicimi komentafi na internetu
i socidlnich sitich.

Chci na tomto vyhroceném kontrastu ukdzat, kam se nase spole¢nost
posunula. A zda se viibec dd mluvit o néjakém pokroku.

Walt Whitman se nechdvd prortistat svymi stébly. Koreny jeho téla
maji kotinky v hliné, tedy v Zemi. Whitman pripomind, jak bytostné je ¢lo-
vek spjat s prirodou, jak je jeji neoddélitelnou soucddsti. Jak environmentdl-
ni vlastné jeho vnimdni svéta a téla je. Nebot ten, kdo zamortuje ovzdusi,
kdo znecistuje oceany, kdo vypousti sklenikové plyny, ublizuje v disledku
prredevsim sam sobé. ,Kdo jiného pokoiuje, mne pokoiuje, / A cokoli se
stane nebo tekne, nakonec na mne padne.”

Whitmaniiv rozlehly a hrdy zpév, jeho pansexudlni vnimdni svéta
provokovaly méstdky a pokrytce po celém svété. Jeho kniha Stébla travy
se piti pronim vyddnti setkala s odporem a s rozhor¢enim, byla prohlasovd-

\Walt
VWhitman

O sobé zpivém

O sobé zpivam, o prosté jednotlivé bytosti,
Ale pronasim slovo demokrati¢nost,
slovo En-Masse.

O télesnosti od hlavy k paté zpivam,

Nejen vyraz tvate, nejen mozek je hoden Muzy,
pravim, Ze cela bytost je daleko cennéjsi,

O Zené stejné jako o muzi zpivam.

O Zivoté nesmirném ve vasni, tepu a sile,
Radostném, svobodném, stvoteném podle
zakonu boZich,

O modernim ¢lovéku zpivam.

Zpev 0 mne

Reklo mi dité Co je to trava? a prineslo mi ji
plné hrsti;

Jak jsem mél odpovédét tomu ditéti, kdyz sdm
to nevim?

Myslim, Ze je to vlajka mé bytosti, utkana ze
zelené latky nadéje.

Nebo, myslim, je to kapesnik Pane,

Vonavy darek a pamatka naschval upusténa,
Se jménem majitele v nékterém cipu, abychom
jej uvidéli, povsimli si a ptali se Ci je to?

Nebo, myslim, trava sama je dité,

détatko zrozené vegetaci.

Nebo, ekl bych, jediny hieroglyf
A znamena: Kli¢im praveé tak v $irych jako
v utlych pasmech,

Rostu mezi ¢ernym jako mezi bilym lidem,
Kanuka, Tuckahoa, ¢lena Kongresu, negra
vitam stejné a ddvam jim stejné.

A nyni mi ptipadéa jako krasné nestiihané
vlasy hrobti.

NeéZné s tebou naloZim, kadetrava travo,
Mo#na Ze vyhanis z prsou mladych muzd,
Mozna Ze kdybych je byl znal, byl bych je
miloval,

Mozna Ze pochazis ze starcti nebo z robatek,
zdhy odnatych klintim svych matek,

A nyni ty jsi matetskym klinem.

Tato trava je ptili§ tmava, aby pochazela

z bilych hlav starych matek,

Je tmavsi nez bezbarvé vousy starych muzt
A prili§ tmavd, aby vyraZzela z nartzovélého
ponebi ust.

O koneéng vidim mnozstvi mluvicich jazyka
A vidim, Ze ne nadarmo pochazeji z ponebi ust.

Ptal bych si, abych mohl vyjadrit smysl narazek
o mrtvych muzich a Zenach

A narazek o starcich a matkach, o robatkéach,
zdhy odnatych klintim.

Co myslis, Ze se stalo z téch mladych a starych
muzi?
A co myslis, Ze se stalo z Zen a déti?

Ziji nékde a vede se jim dobte,

Nebot ten nejmensi vyhonek dokazuje,

7e skuteéneé neni smrti,

A byla-li nékdy, vedla kvapny Zivot a necekala
na konci, aby jej zaskocila,

A zahynula v okamzZeni, kdy se Zivot zjevil.

V8echno postupuje v dal i §it, nic nezanika,
A zemftit je néco jiného, nez si kdo myslil,
a blazenéjsiho.

preklad Jiri Koldt, Zdenék Urbdnek
Stébla trdavy, Odeon 1969

A ptesné o tom mluvi Greta ve svych projevech. Prozaicky, piekotné,
revolucné. A ja této generaci pieju, aby nemusela bojovat s klimatem,
nendvisti, valkami, aby ji ztistal ¢as na bdsnént.

Soucdsti Listu trdvy je i Whitmanova predmluva.
Whitman ji otiskl jen v pronim vyddni, jednotlivé
myslenky a obraty si pozdéji nasly cestu do jeho
poezie. Plivodni predmluvu miiZeme ¢&ist jako jeho
tvtréi a Zivotni manifest, jako evangelium podle
Whitmana:

,Cifite nasledujici: milujte zemi a slunce a zvi-
Trata, pohrdejte bohatstvim, davejte almuznu
kazdému, kdo o ni pozada, zastavejte se hlou-
pych lidi a $ilenct, vénujte svij ptijem a praci
druhym, nendavidte tyrany, nediskutujte o Bohu,
méijte s lidmi trpélivost a shovivavost, nikdy
nesmekejte pted ni¢im zndmym ani nezna-
mym, pied Zzddnym ¢lovékem ani skupinou lidi,
kracejte svobodné s raznymi neskolenymi lidmi
a s mladymi lidmi a s matkami od rodin, ¢téte
tyto listy na ¢erstvém vzduchu v kazdém roc-
nim obdobi kazdy rok vaseho zivota, vratte se
kriticky k tomu, co vam tikali ve $kole, v kos-
tele anebo v jakékoli knize, odmitnéte vse, co
urazi dusi, a samo vase télo se stane velkou
basni a bude béasnit nejen slovy, ale i tichymi
tahy ust a tvate a o¢nimi rasami a kazdym
svym gestem a kloubem..."

Ja slavim sebe

Potad ta pevné ptida, drzi pod nohama,

Potad ti Zrouti a pijaci... potdd to slunce putu-
jici nahoru a dolt... potad ten vzduch a neko-
nec¢ny priliv a odliy,

Potad ja a moji blizn{, mili a zli a skute¢ni,
Porad ten stary nevysvétlitelny otaznik ...
potad ten trn v palci - potdd ten dech svrbéni
a tuzeb,

Potad to stvacovo hoot! hoot! Nez zjistime, kde
se ten lisak skryv4, a vytdhneme ho na svétlo;
Potad ta laska .... a potad ta vzlykajici tekutina
Zivota,

Porad ta podvazana brada. .. potad ty trnoze smrti.

Preklad Ondiej Skovajsa a Hana Lundiakovd
Listy trdvy, Malvern 2017
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Dlouho jsem si myslel, Ze posta¢i mi samotné
védéni - ach, kdybych ho tak mohl ziskat!
Pak strhly mé mé kon¢iny - pro né jsem zil -
a stal se jejich fe¢nikem.

Pak poznal jsem ptiklady starych a novych
hrdint -

sly$el o prikladech valeénik®, ndmoiniki

a v8ech odvazlivcl - a mél dojem, Ze i ja bych
mohl byt odvazny jako jini

a takovy i budu.

A nakonec mé napadlo zapét pisné o Novém
svété - a pak uvéril jsem, Ze zivot musim stra-
vit zpévem.

Ted v$ak pozor, Zemé prérii, Zeme jiznich
savan a zemé Ohia,

pozor, vy kanadské lesy - i ty, Huronské
jezero - a v8echna dalsi, co s tebou se vali

k Niagate - i ty, Niagaro,

i vy, kalifornské hory - vy v8ichni si najdéte
nékoho jiného, kdo bude vam pisné zpivat
nebot j& uz je zpivat nemohu - uz jsem jinde -
uZ prestaly mé tésit.

Nasel jsem toho, kdo mé miluje jako ja jeho,
dokonalou laskou,

a s ostatnim se Zehnam - odsekévam se od vse-
ho, co jsem myslel, Ze mi staci, protoZe nesta-
¢i - ted je to prazdné a pro mé bez chuti.

Na poznani a velkolepost Statt i na priklady
hrdint uz nedbam,

jsem lhostejny k vlastnim pisnim - ptijdu s tim,
kterého miluji, a on ptjde se mnou,

to, Ze jsme spolu, ndm obéma postaci

- uZ nikdy se nerozloué¢ime -

Preklad Sylva Ficovd, Adolescent 2021

Greta
Thunberg

.V mnoha ohledech mi ptipad4, jako bychom
my autisté byli ti normalni a zbytek lidi tak
néjak divny. Porad tikaji, Zze klimaticka zména
je existencialni hrozbou a viibec tim nejzasad-
néjsim problémem. A stejné dale jednaji, jako
by se nic nedélo. Pokud se mé zastavit produk-
ce emisi, pak ji prosté musime zastavit. Pro
mé je tohle ¢ernd, nebo bila. Kdyz jde o pteZiti,
neexistuji Zddné Sedé zény. Bud budeme jako
civilizace pokradovat, nebo nebudeme.
Musime se zménit.”

+Nekteri lidé rikaji, Zze bych méla byt radéji

ve 8kole.

Nekteti lidé tikaji, Ze bych méla studovat,
abych se stala klimatolozkou a mohla ,najit
FeSeni klimatické krize‘. To uz ale mame.
Mame veskera fakta a feSeni, ted uZ se musime
jen probudit a zménit své chovani.

Pro¢ bych méla studovat pro budoucnost,
ktera brzy viibec nemusi byt, kdyz pro jeji
zdchranu nikdo nedéla viibec nic?

Jaky m& smysl uéit se néco stanoveného $kol-
skym systémem, kdyZ nejdtlezitéjsi fakta poda-
na nejprednéjsi védou téhoz systému pro nase
politiky a spole¢nost zjevné nic neznamenaji?*

yHranim podle pravidel tedy svét nezachranime.
Pravidla se musi zménit.

VSechno se musi zménit. A musi se zacit uz dnes.
TakZe vy v8ichni tady: je ¢as na ob¢anskou
neposlusnost.

Je ¢as na rebelii.”

Parliament Square, Londyn 31. #{jna 2018

Ze Slunce a Mé&sic jsou mé od&i.

,<Pokud je tak nemozné najit feseni v rdmci to-
hoto systému, pak bychom mozna méli zménit
systém samotny.

Neptisli jsme sem svétové lidry prosit, aby
se zacali zajimat. V minulosti jste nas ignoro-
vali a budete néas ignorovat znovu. Vam dosly
vymluvy a nam dochézi ¢as. Ptisli jsme vas
upozornit, Ze zména prichazi, at se vam to libi,
nebo ne."

Katovice 15. prosince 2018

,Z4dam vas, abyste mi dokéazali, Ze se mylim.
Pro dobro vasich déti, pro dobro vasich vnoucat,
pro dobro Zivota a této krasné, Zivé planety.”

,2Dospéli potad Fikaji: ,Dluzime mladym nadéji.
Ja ale vasi nadéji nechci. Nechci, abyste néja-
kou nadéji méli.

Chci, abyste panikatili.

Chci, abyste pocitili takovy strach, ktery ja
zazivam kazdy den.

A az pak chci, at jednate.

Chci, at jednate tak, jako byste byli v krizi.
Chci, at jednéte tak, jako by byl nas dim

v plamenech.

ProtoZe je v plamenech.”

Davos 22. ledna 2019

»A ano, své proslovy si pisu sama. Jelikoz ale
vim, Ze to, co *kam, se dostane k velkému, vel-
kému mnozZstvi lidi, ¢asto si vyzaddam nahled
nékoho dal$itho. Mam kolem sebe i nékolik
védct, které ¢asto zaddm o pomoc s tim, jak
neékteré slozité zalezitosti vyjadrit. Chci, aby
bylo v$e naprosto spravné, abych nesitila ne-
spravné informace nebo véci, které mohou byt
zavadéjict.”

Stockholm 2. tinora 2019

,Potfebujeme zcela novy zptisob mysleni. Poli-
ticky systém, ktery jste vytvorili, je zaloZen na
soutéZivosti. Podvadite, kdykoli je to jen moz-
né, protoZe vSe, na ¢em zalezi, je vyhrat, ziskat
moc. To v§ak musi skonéit, musime prestat
soutézit jeden s druhym, musime kooperovat
a spolupracovat a zdroje nasi planety sdilet
férovym zptisobem. Musime zadit Zit v rAmci
moZnosti planety, soustiedit se na rovnost

a pro dobro vSech Zivych bytosti se drzet tro-
chu zpatky. Musime chranit biosféru, ovzdusi,
oceany, pudu, lesy.”

»A pokud budete porad rikat, Ze plytvame
drahocennym $kolnim ¢asem, pak mi dovolte
vam pripomenout, Ze nasi politi¢ti vidci skrze
popirani a ne¢innost promrhali dekady. A jeli-
koz nam bézi ¢as, rozhodli jsme se jit do akce.
Zacali jsme uklizet va$ nepotadek a neptesta-
neme, dokud nebudeme hotovi.”

Brusel 21. tunora 2019

,,Zijeme v podivném svété, v némz nam veske-
ré védy tikaji, Ze jsme zhruba jedenéact let od
vyvolani nezvratné retézové reakce daleko za
hranicemi lidské kontroly, coz pravdépodobné
ptinese konec nasi civilizace tak, jak ji zname...
... Zijeme v podivném svété.

Ale je to svét, ktery byl mé generaci ptedan.
Je to jediny svét, ktery jsme dostali.

Nyni stojime na ktiZovatce déjin.

Selhavame, ale jesté jsme neselhali.

Potad to mizeme napravit.

Je to jen na nas.”

Berlin 30. bi'ezna 2019

,Lhali jste ndm. Dali jste nam fale$nou nadéj.
Rekli jste nam, Ze budoucnost je néco, na co
se muZeme tésit. A nejsmutnéjsi na tom je, Ze
vétSina déti si ani neni védoma osudu, ktery
je ¢eka. Nepochopime to, dokud nebude ptili§
pozdé. A ptresto mame $tésti. Ti, ktetf budou
nejvice postiZzeni nasledky, trpi uz ted. Jejich
hlasy jsou vsak neslys$né.
Mam zapnuty mikrofon? Slysite mé?*

Westminstersky paldc,
Londyn 23. dubna 2019

étsina dospélych a lidi u moci nés ale presto
neposloucha. Rikaji, at se vratime do $koly
a studujeme, abychom pak mohli néco zmé-
nit. Prehlizi ovSem ten mali¢ky detail, Ze nez
odpromujeme, bude uz ptili§ pozdé.
Zesmeésnuji nés, 1zou a §fff o nds pomluvy,
vyhrozuji ndm, pranyiuji nas a vymysli si ales-
poii jednu fale$nou historku nebo konspiraé¢ni
teorii denné. Trestaji nds pokutami, vyhruzka-
mi, zhor$enim prospéchu a zadrzovanim.
Nase budoucnost je nam brana z rukou a to
jediné, co mohou udélat, je nechat nas proti
tomu protestovat. Jen si predstavte, jak budou
tito lidé v budoucnu souzeni...*

Videri 31. ¢ervna 2019

»Zavéry védy jsou jasné a my déti jen komuni-
kujeme a jedname podle védy. Nékteti politicti
lid#i uréitych zemi uz zaéinaji mluvit, za¢inaji
vyhlasovat klimatické pohotovosti a zvetejio-
vat terminy tak zvané klimatické neutrality.
Vyhlaseni klimatické pohotovosti je dobra véc,
ale pouhé nastaveni téchto vagnich, vzdale-
nych termint a rozebirani véci, které pouze
budi dojem, Ze se véci skutec¢né tesi a Ze se
néco skutec¢né déje, zcela jisté povede k vétsi
$kodé nez dobru, protoZe pozadované zmény
jesté nejsou nikde k vidéni. Ani ve Francii, ani
v Evropské unii, nikde. Vérim, Ze nejvétsim
nebezpeéim nenf nade ne¢innost, skute¢nym
nebezpedim je to, kdyz firmy a politici jednaji
tak, Ze to vypad4, Ze se néco skutec¢né déje, pti-
tom se ale nedéje skoro nic - kromé chytrého
Udetnictvi a kreativniho PR.“

Ndrodni shromazdéni, Paiiz 23. ¢ervence 2019

»Tohle vSechno je $patné. Vlibec bych tady
nemeéla byt. Méla bych byt ve $kole. Na druhé
strané Atlantského oceanu. Stejné se ale vsich-
ni obracite k ndm, mladym lidem, pro nadéji.
Jak se opovazujete?!

Svymi prazdnymi slovy jste mi ukradli sny,
moje détstvi, a to patfim jesté k tém Stast-
néjs$im. Lidé zivori, lidé umiraji a ekosystémy
kolabuji. Jsme na za¢atku masového vymirani,
a vy dokazete mluvit jenom o penézich a vypra-
vite pohadky o neustalém ekonomickém ristu.
Jak se opovazujete?!

Zrazujete nas. Ale mladi lidé uz tuto zradu za-
¢inaji chapat. Zraky v$ech budoucich generaci
jsou upteny na vas. A pokud se nas rozhodnete
zradit, Ffkdm vdm: Nikdy vdm to neodpustime.
Tohle vam neprojde. Pravé tady a pravé ted
jsme nastavili hranici. Svét se probouzi a zme-
na prichéazi, at uz se vam to libi, nebo ne.
Dé&kuiji.*

Summit OSN pro klimatickou akci,
New York 23. zari 2019

Greta Thunberg: Nas diim je v plamenech
Broken Books 2019

Oko slunecni a oko mésicni.



7 v

reportaz

7 v

reportaz

\' & 4

Tereza Spinkova

‘ika Petra Janda

je umelecka scéna nemocna,

A

Petra Janda (Skotepova) se pted ¢tyimi lety roz-
hodla obéhnout celou AVU v Praze, kde tenkrat
studovala, s nadéji, Ze najde spole¢nou fe¢ s témi,
kteti resi vztah k prirodé a kteti si ve své tvorbé
ive svém osobnim zivoté kladou otazky vztahujici
se k ekologii. Nakonec se ji to povedlo - zalozila
Ekoburtiku na AVU a také o rok pozdéji absolvova-
la AVU s projektem Artbiom, ktery rozviji dodnes.
Artbiom, ktery ma podobu piedev$im internetové
databéze, se stale proménuje a zve dal$i podobné
zamétrené umeélce a teoretiky k participaci. Sou-
¢asti této platformy muze byt kazdy, kdo se (tteba
jen ¢asti své tvorby) vénuje témattm Zivotniho
prostiedi, Setrnosti, citlivosti, vztahu ke krajiné,
prirodé a klimatické zméné. Soucasti Artbiomu
jsem se pred néjakym c¢asem stala i ja jakoZto
teoreti¢ka a kuratorka. Tento ¢lanek ma tedy tro-
chu netradi¢ni insiderskou strukturu - mé uvahy
se prolinaji s pfimou fec¢i zakladatelky databaze
a posléze s dvéma umélci sidlicimi na Vysocineg,
ktet maji sviij profil pravé na Artbiomu.

Prvotni myslenkou bylo Setfit
energii na hledani alternativ

Na strankach Artbiomu se uvadyi, Ze ,jednou

z hlavnich motivaci projektu je zvysit poveé-
domi o daném tématu a vytvorit platformu

k setkavani sou¢asného vytvarného umeént,
designu, literatury, divadla, filmu, hudby, teorie
uméni a ekologie“. Myslenka na vznik tohoto
rozcestniku, ktery ma slouzit jako oteviena
horizontalni platforma a misto setkavani a in-
spirace, napadla Petru Janda p#i studiu na AVU.
»,Na hodinach estetiky s Tom&$em Hiibkem
jsme meéli zadani na semestralni praci a jednim
z témat bylo uméni a ekologie. Nebylo k tomu
moc podkladii (na rozdil od jinych okruht),

a jelikoZ téma pfirody je v mé tvorbé odjakZi-
va piitomné, zaujalo mé to. Sama jsem se v té
dobé potykala s tim, Ze jsem hodné ¢asu travila
sbiranim informaci a nebylo jednoduché do
tématu proniknout. Pfemyslela jsem o tom,
¢emu vénuji sviij ¢as a silu a napadlo még, Ze by
energie vlozena do hledani dal$ich lidi mohla
byt vyuzita spiSe na zachranu svéta. Takovy
rozcestnik ndm ulehéi praci a umozni nam
vénovat svou energii na aktivismus a hledani
raznych alternativ, jak zvladnout environmen-
talni krize. Protoze kazd4 zména je tézka

a muZe bolet, a je na ni tudiZ poteba hodné

(e

sily a energie,” ikd s ismévem Petra Janda.

Promény poslednich &tyr let

Vztah uméni k ekologickym otazkam, které se
v poslednich par letech ozyvaji stale hlasitéji
z rlznych stran, je velice riznorody a pestry.
Koteny ¢eského environmentalniho umeént,
sahajici do poloviny 20. stoleti, zpracoval
Ondrej Navratil ve své knize Zelené ostrovy.
Kniha kon¢i devadesatymi 1éty, takze uméni
poslednich dvou dekad je prozatim roztristéné
po internetu, galeriich, umélcich a teoreticich.
Z vlastni zkuSenosti musim fict, Ze posledni
zhruba tti roky byly pro tento ,druh” (a slovo
druh samoztejmé pouzivam s nejvétsi opatr-
nosti, jelikoZ jde opravdu o nejraznéjsi proudy
a vyrazy) uméni zcela zasadni.

Ochranou krajiny a lidskymi zdsahy do ptiro-
dy v kontextu umeéni se jesté nedavno dlou-
hodobé zabyvalo jen nékolik lidi - naptiklad
Milo$ Vojtéchovsky nebo Jifi Zeméanek. Petra
Janda (ale nejen ona) zpétné reflektuje, Ze se
setkavala s nazorem, Ze tuto problematiku uz
nékdo tesi a tudiZ neni tieba se v tomto sméru
vice angazovat. Nebyla by pteci originalni.
Mozna si tehdy umélecka spole¢nost neuméla
predstavit, jak vrstevnaté téma se pod pojmem
JKlimatickd zména“ nebo ,environmentalni ¢i
ekologické umeéni“ skryva.

Z mého pohledu zména nastala z riznych
dtivodd, jednim z nich je uréité $irsi povédomi
o stavu nasi planety,! v kontextu umeéni pak
konani vystav v renomovanych institucich,
mezi mnohymi miZeme jmenovat naptiklad
The Anthropocene Project v HKW v Berliné
konany v letech 2013-2014. V nasem prostiedi
rozvitily vody dvé vyzvy: prvni v roce 2018
se jmenovala 2000 slov v ¢ase klimatickych
zmén a o rok pozdé&ji pak Prohldsent kulturnich
instituct k vyhldsent stavu klimatické nouze.

V poslednich dvou letech se situace promeé-
nila znatelné: vezméme si, kolik jen vystav se
k tématu klimatické krize, nouze, vymirani,
environmentdlniho zalu, krajiné, politice,
uhli, udrzitelnosti apod. vyjadiuje. I zdsadni
instituce a organizace jako Cena Jindticha
Chalupeckého, GHMP nebo Galerie Rudolfi-
num prezentuji nejen tematické vystavy, ale
tesf i formu, uhlikovou stopu expozic a institu-
ciondlni zdzemi. A soucasti tohoto proudu je
pravé i Artbiom.

1 Mezi mnohymi naptiklad: 2014 zpravy IPCC,

2015 COP15 a 2018 zprava vedct

SN

Dokud bude laska sprosty slovo,

Petra Janda, Doma, 2019, AVU

e

Dokud je laska sprosty slovo,
tak je umeéleckd scéna nemocna

Kromeé historie vzniku Artbiomu a jeho dalsiho
vyvoje jsme s Petrou Janda béhem rozhovoru,
ktery se stal zdkladnim vychodiskem pro tento
¢lanek, oteviely i dalsi témata: nékolikrat za-
znélo, Ze je pro ni pti fungovani Artbiomu nej-
komunikovali, inspirovali se a poznavali se. ,Toto
téma neni jen pro vyvolené, podobné tak i Art-
biom. Pointa neni rozkli¢ovavat, zda to nékdo
tes, protoZe je to mddni trend,“ odpovidala mi
Petra Janda na otazku, jak se vyrovnava s tim,
Ze uméni dotykajici se environmentalnich
problémt je obcas bréno i jen jako vlna, ktera
zase prejde. CoZ je podle vSeho dost iluzorni
predstava. Urgentni environmentdalni problémy
tu s nami jsou a na rozdil od jinych kulturnich
a spoletenskych témat (valky, pandemie), které
uméni a umélci reflektuji, nezmizi. ,Kulturni
spole¢nost se dokaze rychle nasytit a chce jit
dal. Na ekologickém pozadi ale mizeme tesit
ijina spolec¢enska témata. Jaké pouzivame bar-
vy? Kam vylivdme chemii pouZitou pti tvorbé?
Pouzivame streamovaci kanaly? Kupujeme si
umeénf za bitcoiny? Podobné otazky je tieba
stale pokladat,“ dodava zakladatelka Artbiomu.
Védomi toho, Ze tento ,nouzovy environmen-
talni stav” tu s ndmi zlistava navzdy, mtiZe vést
k apatii, mizantropii, jde totiZ o komplexni
spole¢ensko-psychologicky problém. Unava,
uzkost, strach, dés, pocit bezmoci, sebe-
destrukce, to vSechno k tomu patti. A hledat,
jak se s tim vyrovname, musime kazdy trochu
sadm v sobé. K tomu patii i neustale zkoumat,
co a pro¢ délam a zarover jestli tim neublizuji
sam sobé - s tim souvisi i fakt, Ze mezi dalsi

Petra Janda, Morfologie, 2020, Kabinet T

Hlava je Zemékoule

- —
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Jakub Orel Tomés, Lesni divadlo, 2019

Petr Kolat, Maraton pro krajinu, 2018

momentalné aktudlni témata patti i péce a eko-
logicka spravedlnost. Pravé z vyse naznace-
nych diivodu vznikla predstava, Ze miiZe existo-
vat néco jako Artbiom - ac¢koliv v tom jsme
kazdy za sebe, nemusime byt sami. MiiZzeme si
psychiku hlidat i navzajem, nenasilné se moti-
vovat a spole¢né pracovat s nasimi ,vnitfnimi
stiny“, jak tyto stavy oznaduje Petra Janda.

Artbiom ma slouzit i jako kandl pro komuni-
kaci, spolutvoteni svéta, a to tieba i jen tim, Ze
vedle sebe maji medailonky dva lidé, kteii se
do té doby neznali. Artbiom mtiZe i obrusovat
hrany a tlumit ur¢ity druh zarlivosti a kon-
kurence, které k umeéleckému svétu bohuzel
také patti. ,Soucasti Artbiomu bylo i pro mé
trochu se prekonat a spolupracovat. Nebylo mi
to vlastni, ale snazim se uéit se komunikovat.
A neznamena to, Ze umeélec, ktery toto téma ve
své tvorbé netesi, to déla $patné. Koneckoncti
muZe byt ve svém osobnim Zivoté daleko vic
uvédomély, jen je mu vlastni jiné téma. Je tfeba
sii davat pozor, abychom se nestali ekofasisty.
Ja jsem v tomhle asi trochu hipik, ale myslim si,
Ze dokud bude laska sprosty slovo, je umeélecka
scéna nemocna.”

VVeSkerenstvo uméni a inspirace
z Vysociny

V Artbiomu jsme se rozhodli, Ze neztistaneme
jen u vizualniho uméni - postupné vykracuje-
me do sféry filmu, zvuku a hudby, divadla, pré-
zy a poezie a véeho dalstho umeéni. To, Ze jsou
vedle medailonku Kristofa Kintery v databazi

i méné zndmi umélci, hudebnici a spisovatelé,
nam potvrzuje, Ze jdeme spravnym smérem.
Umeélce a jejich dilo se snazime mapovat naptic¢
regiony i obory. Kdyz se skrze Artbiom zaméti-
me na Vysocinu, zjistime, Ze se tam toho déje
opravdu hodné. Béhem piipravy ¢lanku jsem
mluvila s Jakubem Orlem Tomas$em a Matéjem
Kolarem.

Jakub Orel Tomas sidli se svou manzZelkou
a malym ditétem v byvalém kostele svatého
Matouse v Jimramové, kde se podili na mistnim
kulturnim déni - kazdy rok poradda v Jimra-
mové plenér nazvany Krajina umeéni (Land Art)
Jimramov, ten se letos odehral na zac¢atku cer-
vence, neékteré z dél a dokumentace do¢asnych
instalaci v krajiné pak budou k vidéni v Horac-
ké galerii v Novém Mésté na Moravé.

Jesté pred plenérem se uskutecnila jeho
vystava v Kostelni uli¢ce nazvana Stébla
trdvy, inspirovand dilem Walta Whitmana.
Jakub Orel Tomads se v ni zabyval kosenim
a travou obecné - vychdzel z vlastni zku-
$enosti upravy pozemku u Svratky, ktery
ptipravuje na budouci pastvinu pro ovce.
Vystavu potadala kavarna Kovatova kobyla,

N\

kterd je v [imramoveé centrem kulturni
potadaji se zde i autorska ¢teni a konce
a je soucasti festivalu Otevi‘eno Jimram¢
a majitelé zalozili i mensi festival neZa
Jakub Tomas Orel byl také kuratorem vy
Na houby!, ktera probéhla (bohuzel z vé
¢asti online) na jaie v Hor4cké galerii,
vovali na ni lokaln{ i vzdalené&jsi umélci
Ladrovs, Jitka Christofova, Sarka Peliké
Nikol Strobach, Markéta Wagnerova a
Hlavenka.

Vystava Na houby! byla pro navstévniky ote-
virena (ptedtim probihala jen online) 12.
a vernisa? doprovazela performance Resti
ritudlu Matéje Kolate. Podle jeho slov se jed
o jakousi lidové-§amanskou modlitbu, ve které
kombinoval nalezené artefakty s igelitovym
materidlem. Matéj Kolat Zije v Jihlavé a v ptileh-
lém masivu Cetinek, m4 vlastni zahradku a je

v oblasti aktivni po vice strankach. Predseda
Spolku KUS pro environmentalni a kulturni vy-
chovu, v rdmci kterého potadéa zazitkové tabory
a volnocasové aktivity po cely rok pro déti. Kaz-
dy rok také organizuje akci Maraton pro krajinu,
ktery se letos uskute¢nil 17. kvétna. Matéj o této
akci mluvi jako o ,socialni plastice®, pii které
kole jednu z lokalit uréenych pro budouci skla-
dovani jaderného odpadu. Akce je tedy nejen
zazitkem spojenym s pohybem a krajinou, ale
také s cilenym aktivismem, ktery upozortiuje

na moznou neveselou budoucnost této oblasti.
V ¢ervenci tohoto roku uspotradal doprovodnou
akci ke zvukové instalaci Toméase Senkytika
Pribéhy z Plackova lesa, ktera byla nainstalovana
ve zvukové galerii IGLOO v rdmci OGV v Jihlavé
a jejim kuratorem byl Milo$ Vojtéchovsky. Pred
galerii se v den akce vylosovala svétova strana
a Ucastnici 8li spole¢né na ptredem vytipova-
nou lokaci na periferii Jihlavy za zvuku sktipek
Matéje Kolate. Zvukova prochazka nesla nazev
Za zvuky do lochu (loch je dira / poztstatek po
téZebni ¢innosti). Méla za cil netradi¢ni ,poslou-
chan” krajiny a zaroveii kladla otazky po tom,
jak krajinu tvarujeme - tézbou sttibra nebo

i dalni¢nim obchvatem.

A na zavér: zapojte se!

Tito dva umeélci jsou jen drobnou ukézkou
toho, jaka $ite aktivit na pomezi uméni a en-
vironmentdalni tematiky vznika. Artbiom je
sice hlavné rozcestnik této rozmanitosti, ale
vérime, Ze je i platformou pro komunikaci,
inspiraci a participaci. Zavérem snad jen
drobné vyzva: pokud vite o nékom, kdo by na
Artbiomu nemél chybét, nebo sami tvotite

WV souladu s ptirodou“, nevahejte se ndm ozvat
(skrz stranky, facebook, jakkoliv), budeme moc
radi. Umélecky rybnicek se tak miZe rozvlnit,
rozproudit do malych a zivych komunikujicich
potokd, struh a prament, Zivicich své okoli.

a myslenky se stfidaji jako pocasi.

Jakub Orel Tomas, Probuzeni masky, 2018

Petra Janda, Sklizeri, 2020, Studio Alta

Petra Janda, Meziprostory, 2020, galerie Sypka Klenova

Matéj Kolat, Krajino, 2014, Ostopovice
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Od uzkosti
K S\/stemovym
zmenam

Institut izkosti vytvari prostor pro vyzkum tzkosti, ktera se $if'i na-
pri¢ spole¢nosti a projevuje se nespavosti, stresem, odcizenim, ztratou
empatie, nerovnostmi a nasilim. Je netspésné potlacovana produkty
farmakologického priimyslu a prohlubovéna silici socialni a ekonomic-
kou nejistotou. Institut chce byt platformou, kde se tizkost komunikuje
a otevird moznému feSeni a obraci se v silu, ktera je schopné se radikali-
zovat a vynutit si strukturalni zmény v dosavadnim #adu véci.

Institut tizkosti byl zaloZen Zuzanou Blochovou, Edith Jefdbkovou,
Barborou Kleinhamplovou a Evou Kotatkovou.

Jak byste jednoduse definovaly ¢in-
nost a smeérovani Institutu tzkos-
ti (IU)?

Jako komorni seskupeni, které
pravidelné roz$ifuje svoji zadkladnu
o spolupracovniky a spolupracovni-
ce z oblasti védy, uméni, aktivismu,
ale i civilniho Zivota, se kterymi se
pousti do raznych sdilenych, kritic-
kych nebo imaginativnich forméatd.
Jeho cilem je spole¢né pojmenova-
vat spoustéce a mechanismy, které
uzkost umoznuji, a stejné spole¢né
hledat i moZné re$eni: drobn4, ale
ita vic systémova.

Institut uzkosti je kolektivni pro-
jekt. Co stalo za vasim rozhodnutim
podnitit tuto iniciativu?

Potieba spoluprace a kolektivniho
promysleni problémd, které v rizné
mife a raznym zptsobem trapily a za-
méstnavaly kazdou z nés.

Institut uzkosti generuje celou
fadu aktivit. Na prvni pohled se zdaji
byt do Siroka rozkroc¢ené i zacilené.

Jak bylo zminéno, kazda z nas do
Institutu tzkosti vstupovala s vlast-
nim ,balikem” témat, ktera se tézko
tesi v individualni praxi, ale tim, Ze
je spole¢né diskutujeme a planujeme
projekty, které se jimi zabyvaji, tak je
prirozené pojmenovavame a snazime
se je fesit v riiznych skupinovych for-
matech a také je institucionalizuje-
me ¢ili odosobniujeme, prestoze jim
soucasné zachovavame silny osobni
puvod a vyraz, to je pro nas dilezité -
propojeni subjektivniho a veiejného.
Takze prestoZe velkymi tématy IU
jsou lidské zdravi mentalni i fyzické,
genderova tuzkost, utrpeni zvitat,
klimatické zmény, ztrata organické
hmoty v padé aj., je to praveé spolecné
prozivana deprese z toho, jak tato trau-
mata a problémy resit na obéanské
urovni a mezioboroveé. To roztiisténi
je tedy naopak Zivnou pidou pro po-
zorovani analogii v rtiznych oblastech
nasich zivott a jejich spole¢né ,nemo-
ci“ a snahy to pomalu lééit a vyuzit
uzkost jako motiv pro zménu.

Co tvoii ,gros* aktivit Institutu
uzkosti?

Uzkost jako symptom soudas-
nosti a sou¢asné nedtvéra k jejimu

povrchovému lé¢eni. Vira v silu sdi-
leni, kritického mysleni, imaginace
a spole¢né akce. Prace s piibéhy
mimo oficidlni narativy. Spoluprace
s lidmi, se kterymi bychom se jinak
dostaly hite do kontaktu, a moznost
ptizvat je ke spole¢nému projektu.

Aktivitdm kolem Institutu tizkosti
vénujete mnoho energie. Mate pocit,
Ze se smétrovani Institutu v prabéhu
¢asu a v zavislosti na realizovanych
projektech néjakym zptisobem pro-
ménilo? Proménily se néjak vase
osobni o¢ekavani a potteby spojené
s touto platformou?

Tématem je pro nds ¢im dél vice
udrZitelnost a eti¢nost naseho vlast-
niho fungovani, ale i fungovani ve
vztahu s témi, se kterymi spolupra-
cujeme. Nechceme byt Institutem
uzkosti, ktery uzkost generuje v raz-
nych sférach svého fungovani, ale
platformou, ktera se principy a hod-
noty, kterych se ve svych projektech
dotyka, snazi odrazet i ve zptisobech
vnitni organizace, ohodnoceni pra-
ce, péce o sebe a druhé atd. To je
samozi'ejmé obii a dlouhodoby pro-
jekt. Vnitini hygiena je pii nedostat-
ku ¢asu a prostiedkt oblast, kterou
jsme sice jiz od zac¢atku predjimaly,
ale musime si stale znovu a znovu
ptipominat jeji dtlezitost, nebot ji
¢loveék v kazdodenni zatézi tak néjak
zametd pod stil. A to je samoziejmé
uplné $patné.

Na co byste se chtély zamérit do
budoucna?

Na zkoumani moZnosti vétsi in-
kluzivity, diverzity a otevirani na-
$ich projektli riznym znevyhodné-
nym skupindm, a to naptiklad skrze
citlivéjsi jazyk nebo formaty, které
aktivuji vice smysld a nabizeji vic
moznosti interakce a napojeni pro
8irsi spektrum ucastnikd, tcastnic.
Na rtizné zptisoby propojovani komu-
nitnfho a vefejného programu a te-
oretickych a praktickych format.
Také nas zajimé spolupréce s jinymi
organizacemi a institucemi v ramci
specifickych témat.

Ptala se Nina Moravcovd

Par poznamek vénovanych
Institutu Uzkosti

feh

Co je Institut Uzkosti

nedrzi pevné skupenstvi

méni tvar, ndladu i barvu podle toho, co jej pravé napliiuje
mluvi rliznou feci: Septd, koktd, kri¢i, mluvi beze slov
chéape uzkost jako ptemnozeny druh, z ¢ehoZ se snazi
vyvozovat zaveéry

neveéri brylim

ma mnoho o¢i, z nichz kazdé vidi jinak a néco jiného
prijima a generuje

s terapii pro néj prace nekondi, usiluje o systémovou zménu
chce byt hostitelem pro ty, ktefi jsou spole¢nosti nazirani jako
paraziti

je netrpélivy, nema cas ¢ekat, sam sebe zrychluje, az do
momentu kolapsu

jeho ¢lenska zakladna se prirozené rozriista a méni

je mistnosti, spole¢enstvim, strukturou, ptibéhem...

je divadelni platformou, na které se predstavuje tizkost svéta
v jeji rozmanitosti a Siti

je kancelari bez vnitfni hierarchie a s pravidly ménicimi se za
pochodu

zve ty, kteti neptijimaji pasivné nespravedlnosti svéta

je tui pro déti, jejich hlasu dava nepokryté vétsi vahu

je pozornym uchem, naslouché a davéruje uzkosti

je vysilac¢em, podava zpravu o tom, co slysi ucho

radéji davétuje vlastnimu pohledu

sbira a zpracovavd, archivuje i tvori

tridi chaos, ztraci se v fadu

naviguje, jinak by sam ztratil orientaci

hled4 moznost uniku, revolty i zmény

povolava ty, ktefi nemohou spat

vyvolava zavrat, kterou sam trpi

zkoumad tnavu svoji i tnavu druhych

buduje stity i zbrané proti nésili

prebira roli pacienta i terapeuta

je otevien vSem zivocisnym i rostlinnym druh@im, nezivym
vécem i vybudovanym identitam

je siti, ktera propojuje funkéni iniciativy a organizace

a individualni, umeélecké vypovédi

vyzdvihuje individualni piibéhy a vize nad obecné znadmymi,
kolektivné ptijimanymi

sonduje tajneé i vetejné

—> institutuzkosti.cz

kresba: Dan Perjovschi pro Futuropolis (archiv Institutu tizkosti)
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O jedinecnych moznostech

pruhledu do reality

Rozhovor se Zbynkem Baladrdnem

Zbytiku, na vystave Temnd noc duse v jihlavské
galerii ptedstavujes své dvé prace Orientacni atlas
exomeésict a Jevonstiv paradox, které byly soucasti
vystavy Out of control v Gandy gallery v Bratislavé
(2020). Mohl bys tyto prace popsat ¢tenati, ktery
vystavu nevidél?

Jedna se o digitalni tisky, jejichZ motiv je za-
loZen na jistém typu praxe opakovani. V piipadé
Orientac¢niho atlasu exomésicti jde o podrobné
mapy mésict planet v jinych hvézdnych sou-
stavach neZ je ta nase sluneéni. Vychazim z po-
znatktl a pozorovéni radiovych a svételnych vin,
podle kterych je mozné dovodit jejich existenci
a také jejich zadkladni parametry a ptedstavu,
jak to tam miiZe vypadat. Ja tyto informace pou-
zil k tomu, abych vytvofil obraz jejich povrchu,
véetné pojmenovani jednotlivych topografickych
detaild podle toho, jak se takové nomenklatury
standardné vytvati. Jednotlivé tvaroslovi jsem
pak nachazel ve vlhkych a rezavych skvrnach
na zdech v okoli mista kde ziju. Uvédomil jsem
si, Ze tu existuje jakasi analogie mezi povrchem
neznamych svétd a entropii zdénych povrchi.
Aby to nebylo tak jednoduché, tak to celé neni
o moznostech imaginace, ale naopak o omeze-
nosti jejiho vyuziti: Ta samoztrejmost, Ze kdesi
v Nevadé, Kazachstanu nebo na atolu Bikiny,
tedy nékde daleko mtzeme testovat nebezpeéné
zbrané. Exomésice ptisobi také, Ze jsou stragné
daleko, tedy, Ze si mtizeme dovolit je pouzit jako
polygony na testovani zbrani hromadného nic¢eni.

Druhé dilo Jevonstiv paradox je zaloZeno na
fotografiich Ludvika Vojtéchovského, které jsem
koupil v antikvariatu. Na fotografiich je zachycena
v detailu tézba uhli v severoteské panvi. Fotografie
estetizuji zkazu v intencich ¢ernobilé umélecké fo-
tografie $edesatych let. Pokusil jsem se skrze roz-
bor jejich barevnych $kal ptibliZit déjiny extrakce
zdrojii v 19. a 20. stoleti. Ty fotografie nejsou jen
vizualnim odrazem pramyslové revoluce, jsou také
jejim vysledkem. Chtél jsem ukéazat, Ze skrz rozbor
odstint $edé mtizeme vidét déjiny standardizace
i politicko-ekonomicky obraz sou¢asnosti. Neni
nahodou, Ze je dnes nejuzivanéj$im vzornikem
némecky RAL. Je to také limit, ve kterém myslime.
Skute¢nost je néjak pojmenovand a je pojmenova-
na na zakladé primyslové extrakce a drancovan{
zdrojli a to pojmenovani je tautologickou hranici
nasi zku$enosti.

Vystava Out of control vznikala v prabéhu roku
2020, tedy v dobé prvniho nouzového stavu spo-
jeného s pandemii Covidu. Cemu se vénovala a co
podnitilo jejf vznik?

Vystava Out of control byla souborem nékolika
podobnych, tisténych cyklt, ve kterych jsem se
pokousel popsat hranice tohoto pojmenovani
a jejich porozuméni. Nase mysleni je rAmovano
a konstruovano souborem schémat a matric, kte-
ry poméhd porozuméni svétu a nasf role v ném,
paradoxné nam c¢asto zabrariuji vidét realitu.
Soustiedil jsem se na nasili a jak se projevuje, na
jeho koteny a moc projevujici se skrze symbolic-
kou rovinu, tedy zdanlivé nenéasilnou.

Moije prace je pomérné kontinudlni, jednotlivé
aktivity a dila na sebe navazuji a spi$ nez tvorbu
umeéleckych dél jako konecénych artefaktt ji vni-
mam jako sty¢né uzly, ve kterych se umélecky
vyzkum, jak by se to dalo nazvat, do¢asné arti-
kuluje a kondenzuje pro komunikaci s ostatni-
mi. Na jate lotiského roku byl, jako pro mnoho
jinych, jedinym skute¢nym obzorem internet
a jeho databdaze. TakZe se d4 Fict, Ze prace zacala

jejim prohledavanim. Prochéazel jsem nekoneény-
mi soubory Wikileaks, pfes oteviené databaze
Ministerstva obrany USA, obrazy francouzské
kolonialni ptitomnosti v Alziru nebo az po de-
tailni rozkresy nalezis$t lovch mamutt kdesi na
Ukrajiné. Hledal jsem sty¢né body a plochy, skrz
které se témata sama otevirala a nesrozumitelné
se vyjevovalo a stavalo ¢itelnym.

Zajima mé, jaké pocity vznik této prace prova-
zely a jaké jsi jejim prostiednictvim chtél zachytit
a zprostiedkovat divakovi? Na okolnosti vzniku
na vystave zastoupenych praci se ptam zamérné
Tebe i ostatnich autort, protoze, jak pises v textu,
ktery cyklus Out of control doprovazi ,Emoce jsou
posly budoucnosti, (jak popsal Timothy Morton
v jednom ,lockdownovém' rozhovoru), zvéstuji
nam jesté neartikulované a nepochopené sku-
te¢nosti ménici se sou¢asnosti.”

Mas pravduy, jesté jedna okolnost hrala podstat-
nou roli a to byl strach. Podivny, neartikulovatelny
strach, ani ne, tak z pandemie, ale ze zranitelnosti
soucasného svéta, kterou pandemie jesté vice
ukézala. V8echny environmentélni hrizy, chudoba
a nasili byly citit jesté intenzivnéji ve chvili, kdy
se vSechno zastavilo. Jakoby se vSechny problémy
akcelerovaly a zesilily. Proto mi ptislo, Ze mél Mor-
ton pravdu, a ta emoce je posel budoucnosti, Ze
je to predzvést temnych zittkd. Poprvé to nebyla
jen prosta evidence faktti, Ze neni néco v poradku.
Vnimal jsem a urcité ne sam, Ze ohroZeni je blizko.
Umim to zaznamenat, ale nejsem si jisty, jestli to
dokazu zprostiedkovat.

Z odstupu mtZeme pozorovat, Ze na urcity
typ ohrozeni se da zvyknout, nevedlo to k néjaké
rozhodnéjsi aktivité, ktera by naznacila feseni
problému. Environmentalni problémy se staly
soucasti formalniho piistupu k véci, v parlamen-
tu pletou jesté vétsi bice na chudé v presvédcéent,
Ze oni za vSechno mtizou. Vize této zeme se uz pa-
desat let toci okolo staveb dalnic pro auta a nové
také skladt vedle nich. Adorace soukromého
vlastnictvi se pomalu méni na feudalni narok.

Sam sebe charakterizuje$ jako umélce a vy-
zkumnika. Pro Tvé umeélecké projekty je typické
Siroké myslenkové pozadi, dopliiujes je vlastnimi
texty, mnohym predchazi i nékolikalety umeélecky
vyzkum. Poukazujes$ v nich piredev$im na proble-
matické aspekty souc¢asného politicko-ekonomic-
kého usporadani. Mohl bys popsat jak ve své praci
postupujes a o co usilujes?

Nespliiuji pravdépodobné o¢ekavani v podobé
jouissance, jak je v sou¢asném liberalnim klima-
tu chapana role umélce a jeho produkce. Moje
véci se nedaji snadno vnimat jako umélecka dila
postavena na estetické hodnoté, ktera nasledné
poskytuji potéSeni v soukromém interiéru nebo
galerii. I kdyZ uréité existuji i takovy masochisté,
kteti to takto vnimaji. Pro mne je uméni a tvorba
néstrojem poznani. Pravé imaginace a schopnost
spojovat nespojitelné a dat tomu vyznam nebo
naopak vytrhnuti ze zabéhlych predstav diky
rozpojeni vyznamt a obrazu je jedine¢ny nastroj
hledéni a porozumeéni. Takové moznosti prithledu
do reality jsou dtlezité a jedine¢né. Dobie dopl-
nuji ty pohledy na realitu, zaloZené na zakladé
racionalniho poznani a podobné. Usiluji o to,
abych byl schopny tento nastroj co nejlépe pou-
zivat. Zaroven jsem si védom socialnich a ekono-
mickych omezeni, kterd davaji takovému snazeni
svoje limity. Role umélce je v souc¢asné spoled-
nosti spiSe dekorativni, v obojim vyznamu, Ze
zdobi a adoruje sou¢asné politicko-ekonomické

uspotradani a zaroven je trpénym ornamentem,
kterého nebere nikdo vaZné.

Jinak se moje pracovni postupy ptili§ nevymy-
kaji z toho, jak si dnes vétsina lidi predstavuje
uméleckou praci. Samoziejmé, Ze se jedné o pre-
kérni praxi, kdy umélec nebo umélkyné musi mit
prijmy i z jinych aktivit, neZ je ¢istad produkce
artefakti nebo vyzkum. To determinuje i jeho ¢i
jeji zaméreni.

Jakym otazkam se vénujes$ v soucasnosti?

Mam velkou radost z vystavy Manus$ znamend
clovék ve videtiské Kunsthalle, tedy z prace v ko-
lektivu Averklubu. Myslim, Ze se nam podatilo
dobte artikulovat jak chudoba ovliviiuje kulturu
a naprosté nepochopeni toho, jak souc¢asné liberal-
ni prostiedi vihima umeéni minorit. S Ladou GaZio-
vou a Alexejem Klyuykovem budeme pokracovat
v dalsi spolupraci zaméiené tentokrat na porozu-
méni sou¢asnému délnictvi a jak existuje ve vztahu
k né¢emu, co bychom mohli nazvat tiidni védomi.

Dodélal jsem novy film pro vystavu v Donostii
o brechtovském pojeti dialektiky, kde jsem ex-
perimentoval s moZnosti digitalnich 3D obrazi,
nasilné deformovanych ve vztahu k hranicim
porozumeéni. A dokon¢uji novy projekt o Velké
privatizaci vesmiru, kterou pro nés ptipravuji
Muskové, Bransonové a Bezosové. Je to jen drob-
na préce, ale zabrala mi hodné ¢asu.

V préci Things fall Apart poukazuje$ na promé-
ny politické, socidlni, ale i ekonomické, kterymi
prochdazi dnedni evropské spolecenstvi. Jak pises:
»SVét se rozpadd, nékde to jesté nepoznali, a tam,
kde to jiZz rozpoznali, si dosud poradné neuvédo-
mili, co opravdu hrozi.“ A nasledné se ptas po
uloze, kterou v této situaci muze sehrat umeéni.
,K ¢emu v tomto svéteé jesté slouzi uméni? Pokud
je nastrojem akumulace kapitalu nebo datiové-
ho artwashingu, je plné v moci novych poradku
a jako takové jiz zaniklo. JestliZe je ale stale mozné
byt v rdmci této socialni instituce kriticky, vytva-
tet sebereflexi nebo alespon pokusy o realisticka
pozorovani toho, co se déje kolem nas, jesté je
nadéje.” Vidis$ prave v této strategii moznost, jak
z pozice jednotlivce zasdhnout do ,,chodu véci“?

Strategii je spousta, je pravda, Ze z pozice jed-
notlivce je to tézké. Na poli vytvarného umeéni to
také neni kdovijaka sladva. MoZnost néco ovlivnit
je mald, ale kazdy z nas mé svou zodpovédnost
a je tfeba to mit na paméti. Ovliviiovani nebo
vytvateni spole¢ného diskurzu je slozité, ale déje
se. Soucasné pojeti individualismu déla z uméni
vétsinou jen nastroj sebevyjadieni, ale vzdy tomu
tak nemusi byt. Pracuji v nékolika kolektivech. To
je jedna z moZnosti jak akcentovat spole¢ny za-
jem nad sebezpytem. Také trh jako jediny $iroce
akceptovany ,demokraticky” néstroj hodnoceni
déavno prevladl v uméleckém svété. Myslim, Ze
nikdo moc nevnima4, jak se to projevuje v bézné
praxi. A to i v oblastech, kde se nepiedpoklada,
Ze by volny trh mél dosah. V takovém klimatu,
kdyZ o sobé prohlasim, Ze jsem umeélec a délam
umeéni, je jasné, co se tim mysli.

Barbora Kleinhamplova se v rozhovoru vyjad-
tila skepticky k moZnostem oslovit skrze vlastni
umeéleckou tvorbu $irs$i spektrum divakd. To ji
ostatné vedlo k tomu podnitit vznik platformy
Institut tzkosti, vykrodit z ,bubliny” v uméni za-
interesované komunity a své myslenky sdilet
s 8ir$im okruhem lidi rznych profesi a zajmu. Jak
nahlizi$ na komunika¢ni moznosti uméni ty sdm?
Je to moZnost, dobry experiment, pokus o sdileni
urcitého typu praxe. Umeélecké skolstvi produkuje

Mé usi jsou kasny v krajing, které sbiraji vodu, a voda je ma kreuv...

Things fall Apart, 2019, pohled do instalace, foto: Francois Doury
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velké mnozstvi novych absolventt, ne vSichni
budou mit moZnost se realizovat jako “umélci”
v tradi¢nim slova smyslu. I zde ptisobi trzni
pojeti a nuti do omezenych koleji nabidky a po-
ptavky. Tento typ védéni (myslim uméleckou
préaci) bude ¢im dal ¢ast&ji vstupovat do inte-
rakci s jinymi profesemi a zadjmy a vzajemné se
ovliviiovat. Pinese to i jiny typ pojeti toho, co je
to uméni a jaka je jeho praxe a pravdépodobné
to pfinese i jiny typ instituci. Je otazkou jakou
jinou autonomii to poskytuje pokud to vypada
a dnes odmitanych typt participaci. Ve zkrat-
ce: absence materiadlniho zdzemi sou¢asného
umeéni, jeho politicka organizace, i pres réto-
ricky vyjadtovany kolektivismus ptrevazujici
vyhranény individualismus, rigidni systémy
grantovych podpor, skryté komodifikace skrze
internetové platformy, s tim spojené budovani
jiného typu socidlnich bublin atd. Kdybych to
srovnal se svym zptsobem préace, tak ten je
v néc¢em v podstaté podobny, zaméteny sice na
jiny typ sousttedéni, interakce a neodpovida
tolik moZnostem amplifikace digitalniho véku.
Cynicky tec¢eno: prast jako uhod. Ale nechci
aby to vyznélo iplné negativné. Spolupodilime
se na nové ére, ktera nevypada jako budovani
lepsich zittka, at uz v jakémkoliv smyslu. Je
dobré rozvijet rizné strategie a praxe, a netyka
se to jen uméni, bude na co navazat.

Ptala se Nina Moravcovd

Zbynék Baladran (1973) je autor, vizudlni umélec,
kurdtor a vystavni architekt. Ve svych pracich
zkoumd uzemi, kterd okupuje ta ¢dst civilizace,
kterou nazyvdme zdpadni. PouZitim metodolo-
gie podobné metoddm pouZivanym etnografy,
antropology a sociology vykopdvd tento post-hu-
manisticky ,archeolog” zbytky ne tak vzddlené
minulosti, divd se zejména na spolecenské sys-
témy ve vztahu k deédictvi politické levice. Vy-
studoval Historii umeéni na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy a Novd média na Akademii
vytvarnych umeéni v Praze. V roce 2001 spoluza-
lozil Display - SdruZeni pro vyzkum a kolektivni
praxi, kde pracuje jako kurdtor a organizdtor. Zu-
castnil se vystav jako jsou napt: Manifesta 5v Do-
nosti/San Sebastian (2004), 11. biendle v Lyonu,
56. La Biennale di Venezia (2013), v MoMA (2015)
a ve Wiirttembergische Kunstverein (2019).

—> zbynekbaladran.com

Barbora Kleinhamplova a Eva Kotatkova, 12ti hodinovd konference,
2019, performativni udélost, foto: archiv Institutu tizkosti
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Hvézdicka v textu funguje jako prostfedek
k uzivani genderové inkluzivni ¢estiny,

kterd odmita generické maskulinum.
(poznamka Barbory Kleinhamplové)

a sdileni mys
vedoucich k

Rozhovor s Barborou Kleinhamplovou

Baro, na vystavé Temnd noc duse predstavujes
svou instalaci PretiZeni (2020). Mohla bys ji popsat
¢tenafi, ktery vystavu nevidél?

Je to nékolik silikonovych objektti, hyperrea-
listickych odlitkt ¢asti lidskych tél zavésenych
a navrSenych ptes sebe na manipula¢nim voziku.
Tim zavé$enim jsou deformované, takze ptisobi
spi$ jako néjaka textilie nebo svlecené kuze ¢i
svrsky, které, ve spojitosti s vozikem, mohou
pripominat zdroje ur¢ené k manipulaci nebo
odpad k likvidaci.

Co stélo za vznikem této instalace?

Instalace rozviji moje ptedchozi experimenty
s instalacemi sestavenymi ze silikonovych objek-
t - z flexibilnich pazi, které ptisobi jakoby jim
chybély kosti. V téchto pracech jsem se pokou-
Sela tematizovat premrsténou flexibilitu, ktera
je vyzadovana v soucasné spole¢nosti - zejména
pokud se ¢lovék pohybuje v prostiedi prekarizo-
vané prace. S mys$lenkou na flexibilitu se véts$inou
poji ptedevsim predstava samych vyhod, ale kdyz
se pohybujes v pracovnim prosttedi, postaveném
na poptavce po flexibilité, mas sice uréitou miru
svobody a volnosti, ta ale zaroveri vétSinou vede
k tomu, Ze pracuje$ potrad. Prace 24/7 pak vede
k pretizeni a omezeni v fadé dalsich véci.

Obzvlast pro ty méné privilegované, kteti ne-
jsou dobte finanéné zajisténi, ma flexibilita tizivy
podton. Ti jsou ¢asto nuceni prizptisobovat se
v uplné zdkladnich vécech, v zdjmu toho, aby
prezili*y v systému, ktery s nimi*y moc nepoci-
t4 - to se dotyka i tak zdkladnich véci jako jaké
vzdélani si mtZeme dovolit, kolik ¢asu mtizeme
travit spankem, kolik déti si mtizeme dovolit mit
nebo jestli si néjaké déti viibec mtizeme dovolit -
jestli budeme mit ¢as o né pecovat, atd.

Co té aktudlné zajima a na ¢em pravée ted
pracujes?

Me vlastné dlouhodobé zajimaji témata mo-
censkych vztaht, emoci a prace.

Tato témata momentalné ohledavdm v ram-
ci svého doktoratu zaméteného na zkoumani
segmentu Narodni galerie se sidlem ve Vele-
trznim paldci. Snazim se vytvorit jeho afektivni
mapu - tedy mapu emoci, které je tam mozné
vysledovat. Zajima mne, v jakém kontextu se ty
emoce objevuji, jaké emoce NG generuje. Pracuji
s formatem rozhovort se zaméstnanci a zarovei
mne zajimaji urcité ¢asti sbirek, kterymi NG dis-
ponuje. V depozitarich se nachazeji umeélecka

. dila obtézkana temnou historii. Takova, ktera

byla za druhé svétové valky zabavena Zidm pted
odsunem do koncentra¢nich tabort. Jsou tam
také magické predméty z Afriky a Asie. Zajimam

seoto,z da tyto predméty také spoluutvaii emo-

které v Narodni galerii pisobi a mame je s ni
jené, ale i to, jakym zplisobem tato instituce
ari v Siroké vetejnosti predstavu o tom, co je
ni/soucasné umeéni a jak ho proZzivame.
toho se v posledni dobé v umeéleckém
zabyvam tématem prace a BDSM (to je
pro bondéz, dominanci, submisivitu a ma-

vztahy obecné. Dominy, se kterymi spolupracuji,
Se velmi intenzivneé zabyvaji postkolonialni histo-
rii, ktera se jich osobné dotyka. Spolupracovala
jsem s Mistress Velvet, queer dominou ptivodem

z Ghany, zijici v Chicagu, ktera pracuje primarné

s privilegovanymi bilymi hetero submisivy, s nimiz
¢te ¢ernosskou radikalni feministickou literaturu
a vyzyva je, aby na ni reagovali.

Aktualné spolupracuji také s dominou Theou X.
od utlého détstvi v Cechach, ktera ve své praci
také reaguje na rasismus a mocenské vztahy.
V zahrani¢i se o téchto tématech diky kolonialni
historii a v souvislosti s Black Lives Matter atd.
mluvi mnohem vic. V ¢eském prosttedi jsou ale
tyto otazky mnohem miri akcentované. Neni to
tu pojmenované téma - a tim spi$ mi pripada
dulezité se mu vénovat.

TakZe opét téma prace, ale z tplné jiné per-
spektivy.

Ano. Jak skrze praci pojmenovavat mocenské
vztahy a systémové problémy? Tato oblast to
velmi dobi'e umoziiuje.

Kdyz se jesté vratim k praci PretiZent, vzpome-
nes si na konkrétni impuls nebo emoci, na kterou
jsi touto instalaci reagovala?

Zakladnim impulsem bylo pravé pozorovani
zabéhnutych mechanismi, které v naSem so-
cioekonomickém systému funguji, a z nich vy-
plyvajicich pocitt frustrace, nastvani a tnavy.
Reagovala jsem tak hlavné na emoce, které jsem
prozivala, kdyZ jsem si tyto mechanismy pro sebe
rozkryvala. Ale samotné vyroba dila byla spi$
terapeutickd, uvoltiujici.

Mam pocit, Ze je to u tebe takovy dlouhodo-
béjsi stav...

Mysli$ néjaka frustrace, izkost nebo nastvani?

...Myslim ve spojitosti pravé s otdzkami prace
a pracovnich podminek, kterym se ve své ume-
lecké tvorbé dlouhodobé vénujes.

Myslim, Ze moje pocity a myslenkové procesy
spojené s témito otazkami se proméniuji. Netekla
bych, Ze stale pocituji jen tizkost, v soucasné
dobé je to o hodné vic i to nastvani, které ve mné
zaroven vyvolava chut véci ménit. Da se Fict, Ze
diiv byly mé aktivity vétsinou spi$§ ,pozorovaci.
V poslednich letech mam pocit, Ze je potiteba ak-
tivné ukazovat jiné ptibéhy - ptekracovat hranice
predstav o tom, co je mozné. MoZnd prave to meé
vede k tomu, Ze se ted ve vét$i mife zabyvam
také jinymi aktivitami neZ jen vlastni autorskou
tvorbou. Konkrétné mam na mysli fungovani
v Institutu tizkosti a v projektu Futuropolis: $kola
emancipace.

Ptala se Nina Moravcovd

Barbora Kleinhamplova (1984) je vytvarnd umélkyné

a spoluzakladatelka Institutu tizkosti, kde spoluutvd-
i1 celorocni program. Ve své prdci se skrze asocia-
ce a metafory zabyva otdzkou toho, co ustanovuje
spolecnost, jaké jsou jeji nemoci, emoce a jakd je jeji
budoucnost ve vztahu k institucim, prdci, ekonomice
a politickeé situaci. Pracuje s performativnimi situace-
mi, které ¢asto zprostiedkovdva pomoci videa a in-
stalace. Skrze performativitu, kterou ve svych pracich
uplatriuje, akcentuje symbolickou roli politiky tél ve
vztahu k ekonomickému a mocenskému systému.
Kleinhamplovd vystavuje v Cechdch i v mezind-
rodnim kontextu naprt: v SAVVY Contemporary, Berlin;
Artin General, New York; Triennial of Contemporary
Art U3, Ljubljana; Gwangju Biennale, Gwangju; New
Museum, New York; Jakarta Biennale. V roce 2015
se stala lauredtkou Ceny Jindiicha Chalupeckého.

Barbora Kleinhamplova, Work Arrange

chiv autorky

instalace, foto:
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... a slzy v mofrich a rekach tekouci.

Co predchazelo...

Zatéatkem roku 2020 jsme se sesli

s Arturem Magrotem v jedné kavarne.
Cekala nds priprava vystavy pro praz-
skou Galerii Jeleni. Bylo po Vanocich

a dlouho jsme se nevidéli. V zivém rozho-
voru jsme probirali vSechno mozZné. Hod-
né jsme se tehdy bavili o naladé, ktera ve
spole¢nosti panuje. O stale zrychlujicim
tempu a silicim tlaku, o pocitech bezrad-
nosti, i o memech kolujicich internetem
a o tom, Ze si lidi dokazou udélat legraci
snad uplné ze véeho. Nakonec se mé
Artur zeptal: ,Sly$ela jsi o tom viry, co se
81 v Cing?“ Bshem meésice vznikla Artu-
rova vystava Stuperi volnosti. Do prostoru
galerie vklinil konstrukci, ktera v divako-
vi navozovala pocit, jako by se ocitl pod
obrovskym stolem. Jeho nohy, osazené

v betonovych polokoulich se daly rozhy-
bat a tim uvést do pohybu strop oscilu-
jici ode zdi ke zdi. Vystavu doprovodil
fiktivni rozhovor o setkani se silou, ktera
nas piesahuje. O pocitu ohroZeni nééim,
co nejsme schopni obsdhnout. Podnétem
k jeho napsani pro mé byl mimo jiné

i kratky podcast infromujici o tom, Ze se
britsky denik Guardian rozhodl ¢tenare
ve svém zpravodajstvi vystavit nezkres-
lené konfrontaci s dopady klimatickych
zmén, ve snaze uvest je z pozice nezu-
¢astnénych pozorovateld do role zainte-
resovanych aktért. O néco podobného se
ve své instalaci pokusil i Artur.

Po vyc¢erpavajici praci ptisla vernisaz.
Kdo by tusil, Ze nadlouho jedna z posled-
nich. Vystava nebyla oteviend ani tyden.
Virus byl mezi ndmi. Do mésice se v8ech-
no uzavrelo. Artur tou dobou pracoval

na diplomce. Uviznuty v bez¢asi a mezi
¢tyrmi sténami svého ateliéru zacal ohle-
davat a dokumentovat své nejblizsi okoli,
pohanén touhou proniknout hloubéji pod
povrch Zité reality, zachytit a transformo-
vat ji prostiednictvim nové technologie.
~Vymezené uzemi uchopuji jako zadani,
do kterého se notim a znovu ho skladam.
To je jediny zptisob, jak se mu dokazu
vzdalit. Linie, po které mohu uniknout,*
sdéluje ndm vypravéc ve vysledné 3D
animaci. Jeho pohled néas provazi po in-
teriéru unasen zpomalenym tokem c¢asu.
Smeétuje mimo vymezené zdi a do sebe
zaroven. V8echno se zda byt rozostiené.

Animace Global Illumination se spolu

se stars$i praci Canis lupus objevila na
Arturové podzimni vystavé v Galerii
Alternativa. Vystava jako by skrze dvojici
videoinstalaci konfrontovala stav ,pted”
a ,po“. Zatimco prace Canis lupus jako

by svym tempem i obsahem vystihovala
podstatu doby pred pandemii, druhé jako
by byla definovana zpomalenim a ztratou
vydobytych ,jistot” v nastalém bezc¢asi.
Spojovnikem obou v$ak ztistala snaha
vypravect - skrze dikladné pozorovani

i ponor do sebe sama - nahlédnout svét
tam venku. Svét, ktery nas obklopuje.

Vystava v Jihlavé se navstévnikim
nakonec neotevtela. Videoinstalace
Global Illumination a pocity, které doka-
zala artikulovat, v8ak staly na po¢atku
uvah o chystané vystavé Temnd noc
duse. Upevnily ve mné viru v silu uméni
zachytit a prosttednictvim vizualniho
jazyka zprostredkovat esenci nasf Zité
soucasnosti se v8im, co ji trdpii s moz-
nymi vychodisky.

Temna noc duse

Poznamky k vystave

Vystava Temnd noc duse piedstavuje dila dvanacti
¢eskych vizualnich umeélct a umeélkyn. Jejich vybér
neni nahodny. Tvorbu zastoupenych autorek a au-
torti charakterizuje zvy$ena citlivost k soucasné
spoletenské situaci. Nékteré/ii predstavuji vyraz-
ny hlas své generace, ktery v ¢eském umeéleckém
prostiedi silné rezonuje, jiné/ni jsou spise tichymi
pozorovatelkami a pozorovateli, coz ale neubira
nic na sile jejich uméleckého vyjadteni. Setkani
s kazdou z vystavenych praci ve mné v uplynulych
péti letech zanechalo podobné silnou stopu, jakou
popisuji v predeslém ptribéhu. Jejich vypovéd ve mné
silné zarezonovala - at uz na pozadi zji$téni o fatalni
destrukci nasi planety, strachu z nezndmého v podo-
bé uprchlické krize nebo $ifici se virové nakazy. Jesté
dnes si dok&zu vybavit pocity tizkosti a tisnivé ztraty,
¢aste¢ného prozreni, ale také soundleZitosti. Kdyz
ted promyslim, jak s instalaci nalozit, ptipadam si
jako 8kolaci v basni Jana Skacela, co vraceji se domi
oklikami, aby mohli na rynku ¢ichat lva.!

Pro¢ Temna noc duse?

Vystava se svym nazvem vraci k souslovi, jeZ se ob-
jevilo v $estndctém stoleti v literarni tvorbé Spanél-
ského svétce Jana od KtiZe, a stalo se pojmem, ktery
si nasel své misto v kitestanské mystice. Popisuje
stav duse ve chvili, kdy ztraci své dosavadni opory,
prozivana skuteénost prestava davat smysl, je tézké
ji porozumeét a nalézt jednoduché vysvétleni. Do
této faze vSak duse vstupuje, aby mohla ziskat nové
jistoty. Souc¢asna psychologie v téchto souvislostech
operuje s terminem psychospirituélni krize. Oznacu-
je jim transformativni proces s 1é¢ivym potencialem,
vyvolany Zivotni krizi. Americky psychoterapeut
a spisovatel Thomas Moore ve své knize Temné noci
duse? popisuje obdobi Zivotni krize jako no¢ni pout
motem. Prirovnava ho k situaci, kdy jsme uzavieni
v utrobach nééeho, co nas odnasi pryc. Bere si pii
tom na pomoc vypravéni o biblickém anti-hrdinovi
Jonasovi, kterého na utéku ptred ikolem danym Bo-
hem spolkla velika ryba. Jon4s stravil v jejim btichu
tfi dny a t#i noci, nez ho vyvrhla na bteh, aby se
odhodlal a znovu pokusil svij ukol splnit.

Moore v této souvislosti poukazuje nejen na vy-
znam zpomaleni a usebrani, ale i na skutec¢nost, Ze
nam pravé popisy fatalnich lidskych zapast zazna-
menané v biblickych ptibézich nebo starovékych
mytech odedavna slouzily jako opora k pochopeni
naseho vlastniho piibéhu. Ztrata tohoto povédomi je
ostatneé jen disledkem ztraty naseho spojeni s okol-
nim svétem i na$im vniténim hlasem. Zablesk této
skuteénosti mtZzeme zahlédnout v o¢ich podivného
ochrnutého zvitete Habimy Fuchs (1) - mozn4, Ze
jsme i my investovali pfili§ mnoho energie jednim
smeérem, a dokaZeme si to uvédomit az ve chvili
ochromeni, kdy zazni nas vnitfni ,Daimonion“ - nebo
v aktualizaci mytu o Romulovi a Removi sochatrky
Anny Hula¢ové (2). V piib&hu o détech, které od-
chovala divoka vléice, jejichz hlad v8ak pterostl
v nenasytnost. Mozna marné hleddme smysl a rad
ve strukturach, které sami vytvafime bez spojitosti
s tim, co nas obklopuje, a tak se stéle to¢ime v kruhu.

Tocit se v kruhu

Préave kruh, respektive zacykleni, je jednim z vyraz-
nych vizualnich motiv(, ktery se na vystave objevu-
je - at uz v podobé neptetrzité rotujictho détského
kolotode Jana Krti¢ky (3), svétélkujici ,aury” na auto-
portrétu malifky Viktorie Langer (4), nebo v ptipadé
tiskii Zbytika Baladrana (5) zabyvajicich se podstatou
Jevonsova paradoxu, ktery poukazuje na limity, jez si
sami stanovujeme. Tento motiv ale odkazuje také na
prosty fakt, Ze jsme se v honbé za neustalym rastem
odnautili vnimat nda$ Zivot i okolni svét v cyklech,
k nimZ do¢asn4 stagnace neoddélitelné patii.

Zda se, Ze se na konci jednoho takového cyklu na-
chazime a dlouhodobé perspektiva nam ztstava
zasttena. Jako esenci s tim spojenych pocitti mu-
Zeme chdapat obraz z videoinstalace Terezy Severo-
vé (6) zachycujici nehybnou postavu Zeny shlizejici
do vytézené krajiny. Krajiny, kterou jsme si do jisté
miry navykli vhimat jako zdédény odkaz, jako zpro-
sttedkovany obraz, do néjZ nemame ze své pozice
moznost zasahnout. Jeji konkrétni podoba neni zas
az tak dulezita. Plisobi spi$e jako zastupny obraz
destrukce. Je ohromujici i ochromujici zaroven. Ac¢-
koliv se pod Zenou rozevira strz, ziistava bez hnuti.
Naopak se zd4, Ze se pohybuje v$e kolem. Ten pohyb
zpusobuje zavrat...

Na pozadi boutkovych mrakd

Mozna vSak praveé ta propast pod ni, respektive tem-
nota, kterou zastupuje, skryva ne¢ekany potencial.
Podobné jako ¢erna hmota ve vesmiru. Mozna ptsobi
podobné jako efekt ¢erného svétla, fyzikalni jev, na
ktery svou praci reaguje Anna Hulacova (ad2). Je to
jako s bourkovymi mraky. Teprve na jejich pozadi se
vyjevuji véci v nebyvale ostrych konturach. Takovou
strategii voli i tato vystava. Vyuziva temné pozadi
k zamysleni nad situaci, v niZ jsme se ocitli. SnaZi se
jitfit pozornost, aktivovat k hledani pti¢in a skrytych
souvislosti, jeZ se jevi jako nezbytné pro pochopeni
soucasné situace a nasi vlastni pozice v ni. Snazi se
ale také poukazat na nékteré mechanismy, které
vyraznym zptisobem proZivanou sou¢asnost definuji,
podobné jako predstavu, kterou si o ni utvatime.
Dotyka se otdzky vlivu modernich technologii, médii
a masmédii na nase poznani a na utvareni naseho
vztahu k prostiedi, ve kterém Zijeme. Dokonce do
jisté miry ptebira jejich strategie ve snaze na né uka-
zat a poodkryt jejich uiskali. Jako v pripadé instalace
trojkanalové projekce Jaroslava Kysi Poradie vin (7).
Ky$ovy intimni, ale ve svém vyznéni monumentalni
obrazy destrukce pfinasi hlubokou vypoveéd stavéjici
do ostrého kontrastu jednorazovy akt ni¢eni s tvir-
¢imi procesy probihajicimi v ¢asovych horizontech,
které nejsme ze své perspektivy schopni obsahnout.
Opakované vyjevy niceni, vracejici se v nekoneéné
smycce, pasobi jako zastupné obrazy destrukce syn-
chronizované do podoby automatizovanych t¥idicich
linek, paralelné blikajicich obrazovek televizorti, opa-
kujicich se novinovych titulkd. Poukazuji nejen na
proces samotny, ale i na ¢etnost, v niz je mimodék
skryté svédectvi o nahraditelnosti, o zaménitelnosti
osudu jednotlivce. Toto téma prostiednictvim intimn{
audiovizualni instalace Tichd vymeéna rozvadii Sarah
Dubna (8). A v mnohem syrovéjsi podobé se ho ve své
instalaci PretiZeni dotyka Barbora Kleinhamplov4 (9).

Je to pravé nekoneény piival informaci a podné-
tl, ktery nas spiSe nez k prozteni vede k zahlceni
a neschopnosti orientovat se v kontextu slozitého
svéta? MuZeme se citit jako postava s trychtytem
na hlavé v kresbé Davida Bohma a Jifiho Franty
Morning (10), do kterého pada temna nepiehledna
zmét informaci. Dokonce se zd4, Ze ji tam nékdo
péchuje. Nuti nas pravé podobné mechanismy budo-
vat si uréity druh imunity? Jak dlouho ale mtZzeme
zlistat imunni? Do chvile, kdy se sami staneme
aktéry téchto déju?

Vystava ptind$i mnohoznaénou vypovéd zpro-
sttedkovanou $irokym spektrem vytvarnych médii.
Na prvni pohled neni a ani nema byt ziejmé, co je
Piredmétem nasich hovorti (11). Mizeme ji ptirovnat
k déni na rusné ulici, ke zméti zvukn a hlast, k nasi
zivotni zku$enosti, z niZ vystupuji silné obrazy a pii-
béhy, které nas nuti zamyslet se nad vlastni pozici
uprostted nepiehledné soucasnosti.

Nina Moravcovd

1 Text odkazuje k basni Jana Skacela Kvadratura kruhu.
Jan Skacel, Basné II, Akcent-Blok, 1997, s. 18.
2 Thomas Moore, Temné noci duse. Portal, 2009.
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Rozhovor s Jifim Frantou

Jirko, pro vystavu Temnd noc duse jste
spole¢né s Davidem Bohmem ptipravili insta-
laci sestéavajici z nékolika soch resp. objektt
a kreseb. Mohl bys vasi praci popsat ¢tenari,
ktery vystavu nevidél?

Pro vystavu jsme ptipravili nékolik Zelez-
nych soch, které vychazeji z nasich denno-
dennich kreseb, které jsou v8ak prevedeny do
jiného média-materialu. V tomto ptipadé je jim
Zelezo. Slo ndm o co nejpresnéjsi prevedeni
rychlé lehké kresby - skici - do pevného ma-
terialu. Pro nds to byla zkouska, jak se urcita
lehkost a rychlost skici d4, ¢i neda pienést co
nejvérnéji do tak technicky naro¢ného postu-
PY, jako je kovova socha. Zajimalo nds, jak moc
se cely prepis zjednodusi, nebo naopak zkom-
plikuje technickym postupem. Pro samotnou
skicu jsme zvolili motiv hlav, ktery se nam vel-
mi ¢asto objevuje nejen v kresbach, ale i v kni-
hach - viz Davidova kniha Hlava v hlavé. David
také po dobu deseti let kazdy den kresli hlavu
a pridava k ni vétu ¢&i text z raznych zdrojt.

Mo#na to trochu vic vypovida o fascinaci
sdeélit divakovi néco vic o nasi spolupraci. Je
to o nasem vedeni dialogu v ateliéru, o urcité
propojenosti v jednu hlavu a ¢tyti ruce, nebo
naopak v dvé hlavy a jednu ruku. Tim, Ze si
do kreseb neustéle zasahujeme, vytvarime
zvlastni kresebny ping pong. Kazdy mame
sva témata a ta postupné vkladame kolazové
do kreseb a lepime ptes sebe, aniz bychom si
tikali, jak méa kresba dopadnout. Toto zvlastni
spojeni ndm symbolizuji prave ty hlavy. Pro
tuto vystavu jsme instalaci z kovovych hlav po-
sunuli o zahaleni do poloprithledné latky. Vice
to koresponduje s ndzvem vystavy.

Soubor objektt prezentovanych na vystave
nese nazev Predmeét nasich hovorti. Poprvé jste
ho predstavili v rdmci rozsahlé instalace ptipra-
vené pro Ceské centrum v Berliné v roce 2018.
Vystava se jmenovala Cizinec. Vztahovali jste
se v ni predevs$im k predsudktim, které provazi
nase uvazovani o cizincich.

Na vystavé s ndzvem Cizinec jsme opravdu
poprvé kovové objekty pouzili. Snazili jsme se
vytvorit urdity pocit zahlcenosti ¢i chaosu, ve
kterém se divak jen tézko orientuje. Néco jako
kdyz neustéle rolujete na internetu texty a ob-
razky a ve vysledku si nezapamatujete viibec
nic. Mdte jen neptesny, nejasny pocit, Ze jste si
neéco precetli nebo se na néco koukali, ale ve
vysledku moc nevite, co to bylo. Na stény jsme
umistili mnoho kreseb rtiznych formata. Ty jsme
doplnili o kovové sochy, tak trochu ptipominajici
plot, ptes které se divak koukal na kresby. Do
prostoru jsme umistili keramické sochy a jako
posledni vrstvu pak piidali na misto popisek
pod kresby z kontextu vytrzené titulky z némec-
kych a ¢eskych medi, kde jedinym spole¢nym
jmenovatelem bylo slovo cizinec. Vznikla tak
celkem chaotick4 instalace, kterou nemohl divak
zhlédnout za jednu navstévu. Popisky pak vytva-
tely specificky pocit, Ze kazdy z nas byl nékdy
cizincem a kazdy nékdy cizince potkal. A Ze to
tajemné slovo cizinec odkryva cosi, co v dne$ni
dobé ukazuje na nesnasenlivost, strach a omeze-
nost schovéavajici se za vtip a ¢epované pivo.

Soubor hlav vznikl na zadkladé naseho spo-
le¢ného konsenzu, Ze symbol hlavy, ptipadné
hlav, o0 nas dobte vypovida. Zajima nas, kde
se bere napad a jak moc dvé hlavy ovlivituji
vyslednou podobu dila. Jsme dva, a tak komu-

oNeEM pPing pongu
eni v jednu hlavu a ¢tyri ruce

nikace v ateliéru je pro nds mnohem diilezi-
t&js$i nez samotny vysledek. Ale na to uz jsem
¢aste¢né odpovédél vyse.

V Jihlave s témito objekty dale pracujete,
instalace se proménuje, dopliujete ji kresbou.
Co je tentokrat predmétem vasich hovort?

Snazime se vzdy néjak posunout nebo po-
zménit instalaci, i kdyZ je sloZena z jiz hoto-
vych objektti. To jemné posunuti bude v zaha-
leni soch do tkaniny. Tento napad vznikl pii
precteni nazvu vystavy. Kresba je tiplné nova
a jesté presné nevime, jak moc ji nainstalujeme
do prostoruy, jestli bude soucasti objektti, nebo
ji naopak umistime tplné jinam. Dost ndm
napovi samotny prostor galerie. Radi se neché-
vame vést prostorem. Pfedméty nasich hovorti
zlistavaji beze zmény. Nic a vSechno.

Vystava se dotyka pocitt bezradnosti, nejis-
toty, bezvychodnosti, které mizeme prozivat
na pozadi udalosti poslednich let. Snazi se tyto
pocity nahliZet jako do¢asnou perspektivu
v dlouhodobéj$im procesu transformace. Jak se
k vystavou predestienym tématiim vztahujete
prostiednictvim své prace? V ¢em se stietavate
a co je pro véas dulezité z vlastni perspektivy?

Tento pocit se jisté, jako u mnoha jinych umél-
ct, propiji i do nagich praci. Zijeme ted a tady
a chté nechté se ndm tento otisk propisuje do
nasich témat. Nechceme byt pouhymi ilustra-
tory néjakého problému. Jdeme proto radéji
cestou nejasného a jen naznacujiciho pocituy,
ktery obsahuje pro divadka mnohovyznamové
¢teni. Radéji volime cestu naznaku s uréitym
tajemstvim. Jedine¢nost spatfujeme v drobnych,
¢asto i pro nas intimnich detailech, které nemu-
sime do detailu popisovat. Radéji je nechavame
skryty. My ov8em vime, Ze jsou pfesné umistény
v kresbach a hraji pro nas roli az denikovych
zaznamu. Kazdy z nés, nevyjimaje dvojici
i skupinu, zazivame zklamani a nejistotu nejen
v praci, ale i v osobnim Zivoté. Vice ¢i méneé se
pak tato zkuSenost promitd, aniz tieba chceme,
do nasi prace. O to vic kdyz pracujeme denikovou
formou, kterou mame tak radi. Véifime v umeéni
a v jeho nesmazatelné dulezitou roli ve spolec¢-
nosti. Jeho soucasti je pravé i ta schopnost vytvo-
teni dobového otisku, ktery mtiZe nést i stopy,
které nejsou zrovna pozitivni. Ale kde jinde nez
v umeéni se tento otisk tak plné projevi bez toho,
aniZ bychom ho museli uhlazovat.

Ptala se Nina Moravcovd

Jiti Franta (1978) a David Béhm (1982) pordadaji
performance, natdceji videa, buduji prostorové in-
stalace, zasahuji do verejného prostoru, vytvdreji
ndasténné malby a jsou autory kniZnich a ¢asopi-
seckych ilustraci. Vijstupy jejich ¢innosti mohou
pripominat kresebny denik, graffiti, karikatury,
komiks, konceptudlni umeéni, grotesku, sportovni
vykony, umeéni spoluprdce, fyzikdlni experimen-
ty, improvizovanou choreografii nebo divadelni
predstaveni. DileZité jsou pro né procesudlnost,
¢asosbérny princip, pirekondvdni nastrah, prolindni
médii, experimentovdni, dodrzovdni a prekracdovdni
pravidel, totirci dialog, ironie, vaznost, hravost, véc-
nd nedokonéenost. Jingmi slovy Jif'f Franta a David
Bdhm netvori kresby, ale kresli. Spolupracuji spolu
od roku 2006.
Tomas Pospiszyl

—> bohmfranta.net \_/
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David Bohm a Jifi Franta, Pfedmét nasich hovorti, 2020, do¢asné instalace

David Bohm a Jiti Franta, Cizinec, pohled

pro Fakultni nemocnici Motol, foto: David Cerny

do vystavy, Ceské centrum Berlin, 2018,

foto: Aleks Slota a archiv autort

Kaidy Sesty kontrolovany cizinec v Cesku pracuje
Firmam za to hrozi milionové pokuty

Cizinec (29) uklizel: Co
nepotieboval, letélo z oknal
Kovovy viletek trefil Zenu do
hlavy

Japonsko nevifi pristéhovalelim. Me? cirind, da
prici rad¥i robotovi
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O nahlizeni do krajiny,
promene videni a zavrati

Rozhovor s Terezou Severovou
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Terezo, na vystavé Temnd noc duse prezentujes
dvoukanalovou video instalaci Zena hledici na
krajinu (2018). Mohla bys svou praci popsat
¢tenari, ktery vystavu nevidel?

Jedna se o dva pohyblivé obrazy. Na prvnim
platné vidime Zenu, ktera hledi do krajiny. Je
k ndm otocend zady, takZe vyraz jeji tvare zi-
stava skryty. Miizeme se jenom domyslet, jaké
emoce v ni pohled do krajiny vyvolava.

Kamera se ptibliZzuje, pohled na krajinu se
méni. Postupné odkryva hlubokou propast
pod Zenou, ktera neni pfirodniho ptivodu, ale
vysledkem lidské ¢innosti. Je to obrovsky lom.

Na druhém platné mtizeme pozorovat vysec
ze stejné krajiny. Tentokrat je zabér postaveny
tak, Ze vnimame hranu kopce. Tu$ime, Ze se za
ni otevira vyhled, ale ze své pozice divéka jej
nemuZzeme rozkryt. K interakci nakonec piece
jen dojde, mozn4, Ze pro nékoho neocekava-
nym zpusobem.

Video instalace ptinasi vizualné silny obraz,
ktery mé osobné utkvél na dlouhou dobu v pa-
meéti. Tato prace pro mné vlastné predstavuje
esenci toho, co bych chtéla prostiednictvim
vystavy divaktim sdélit. Pohled do vytéZené kra-
jiny je ohromujici, ale ochromujici zaroveri. Je
to setkéni s né¢im, co nés piresahuje, zaplavuje
vlnou bezmoci a mozna mylné stavi do role pou-
hého pozorovatele. Co té vedlo k tomu vytvorit
toto video a pravé v této podobé? Jaké pocity
provéazely jeho vznik a jaké jsi jeho prosttednic-
tvim chtéla zachytit a zprostitedkovat divakovi?

Myslim si, Ze jsi zminila velmi dalezity
aspekt - je to ono nahliZeni do krajiny z pozice
divdka. Vychazim z uvah o tom, jakym zptiso-
\ bem méni nova média (internet, socialni sité,
\ pocitatové hry) nase vnimani reality. Myslim si,
Ze je to vliv naprosto zdsadni, Ze nas pohled je
uZ neoddiskutovatelné& touto zkugenosti trans-
formovan. Jako bychom uZ vnimali ptirodu jen
jako projekéni platno nasich ptedstav o Zivote,
o pozadi pro rodinné fotografie z vyleta,

o tieti plan videa z dovolené... nebo mozna
é jako ekologicky dokument, ktery sledu-

e vecer na Netflixu. PrestozZe lidstvo svou
nosti raz krajiny zdsadnim zptisobem méni,
ozice jednotlivce se muZe zdat nemozné do
j zasdhnout. Pfesto tu zodpovédnost mame.
dy?z si tohle vSechno uvédomuji, nechtéla

m vytvaiet ekologicky apel. Slo mi spi$ o to,
psat pravé ono proménéné vidéni krajiny

téma

Tereza Severova, Zena hledict na krajinu,
pohled do instalace, 2018, foto: Studio Flusser

a muj pocit nemoznosti navratu k tomu, co diiv
byvalo ptirozené, k nééemu, co bych popsala
jako ,¢isté* vidéni. Uvédomovani si vlastnich
moznosti a téeba i hranic percepce mi ptipada
dtlezité. Bavi mé nabouravat zazité perspek-
tivy a navrhovat nové. Jak naptiklad vypada
hranice vidéni (vniméni) a 1ze ji popsat? Je
pohled z hranice ven jiny nez pohled z hranice
dovnit?

Dotkla ses momentu, ktery bych si préala,
aby ve vystavé, at jiz prosttednictvim tvé prace

nebo video instalace Jaroslava Kysi zarezonoval.

Je to praveé otazka vlivu modernich technologii,
médii a masmédii na utvareni vztahu ke kra-
jiné, respektive k prostiedi, ve kterém Zijeme.
Otdazka, jak a ¢im je ovlivnéna nase osobni
zkuSenost, jak kriticky hodnotime to, co sami
ve vztahu ke svému okoli zaZivame, ale i to, jak
pristupujeme k zprostitedkovanym informacim
véetné téch vizuélnich.

Videoprojekce se shlizejici Zenou vtahuje
divaka nec¢ekanou silou. Samotny pohled na
vytéZenou krajinu je ptisobivy. Tento efekt
navic podporuje$ vyuzitim specialnich filmo-
vych prostredki. Slo ti o to divaka vtahnout
piimo do déje? Aby se z nezucastnéného
pozorovatele alespon na chvili sdm stal nece-
kanym aktérem?

Video bylo natoceno velmi specialnim zpti-
sobem. Vyuziva tzv. Vertigo efektu”. Je to efekt,
ktery vznik4, kdyz se kamera ptiblizuje a sou-
¢asné se plynule oddaluje objektiv (zoom).
Efekt funguje samoziejmé i obracené. Poprvé
vyuzil tuto techniku kameraman Irmin Ro-
berts ve filmu Vertigo (rez. Alfred Hitchcock).
Zvyraznil tak panicky strach hlavniho hrdiny
a jeho zavrat’, kterou pocitoval p#i pohledu
z vysky. Od té doby pouzilo tuto techniku mno-
ho filmatd, za vechny jmenuji naptiklad film
stejného reziséra Psycho (1960) nebo Cinskou
ruletu (1976) Rainera Wernera Fassbindera.

Spis nez o vtahovani divdka do déje mi $lo
o kontrast mezi statickou postavou v poptedi
a rozevirajici se hloubkou pod ni. O zvyraz-
néni planu popiedi: postava, pozadi: krajina.
A o emoce, které toto nahlizeni zptisobuje.
Efekt ptiblizovani neni zamérné tak rychly,
jako tomu je v ptipadé Vertiga, mam ale za to,
Ze lehkou zavrat ¢i znepokojivy dojem vyvola-
va. Ne¢ekanym aktérem se stava divak v ptipa-
dé druhé ¢asti této projekce.

Tereza Severovd (*1979 Praha) piisobi na ¢eské
umélecké scéné bezmadla dvé desetileti. V letech
1999-2005 studovala v Ateliéru konceptudlni a in-
termedidlni tvorby Adély Matasovd a Jittho Davida
na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze. Ab-
solvovala zahraniéni studijni stdZe na univerzitdch
v Rochesteru (UK) a v Albuquerque (Nové Mexiko,
USA), kde se zamé¥ila na prohlubovdni poznatkii
v oblasti fotografie. Jeji zdvérec¢na diplomovad prdce
z roku 2005 ziskala vedle Ceny rektora VSUP také
cenu StartPoint pro nejlepstho absolventa ¢eskyjch
vytvarnych skol. V témze roce zaloZila s Terezou
Velikovou prazskou Galerii Entrance prezentuji-
ci tvorbu nejmladsi generace vizudlnich umeélct.
Na jejim chodu se podilela do roku 2019. Vyucu-
je fotografii a video na Katedre vytvarné kultury
a textilni tvorby v Hradci Krdlové.

Severovd se ve své tvorbé zameértuje piedevsim
na fotografii a pohyblivy obraz a moznosti jejich
digitdlni manipulace. Prostiednictvim téchto dvou
médif provéruje vyznam tradicnich spole¢enskych
hodnot jako je svoboda a demokracie, proménu
jejich vnimdni, obsahové vyprdzdnéni, ale i moZnou
aktualizaci v ¢ase.

—> terezaseverova.cz

Jak dtilezitou roli pro tebe hraje v této praci
téma introspekce?

Myslim si, Ze v sou¢asném fragmentalizova-
ném sveéte, preplnéném informacemi, mnohdy
protikladnymi, ve svété ,po postmoderng®, ,po
internetu” zbyva jediny mozny orientaéni bod -
jsem to (v mém piipadé) ja sama, ktera infor-
mace vyhodnocuji, j& sama, ktera ptikladam
vahu urcéitym hodnotam. Platénské ptirovnani
o0 ztraté paméti a rozpominani si na svét ideji
skrze introspekci ve mné uréité dlouhodobé
rezonuje. Ptikladem je tfeba muj starsi projekt
Ztrdta paméti z roku 2005.

Myslim si, Ze je pohled dovnitt nutny, zvlast
pro umeélce. Diilezitym momentem je pfitom
schopnost koncentrace, snaha o zpomaleni,
kterd by méla nahliZeni do vlastniho nitra
doprovazet. J4 naptiklad v posledni dobé rada
pracuji s pomalosti ve videu. Bavi mé vytvatet
obrazy, které jsou na prvni pohled statické, po
urc¢itém ¢ase se v nich ale odehraje vyznamny
posun, jako je tomu ve videu Strom uprostied
krajiny (2021).

Doposud jsem introspekci nepouzivala jako
védomou metodu tvorby, jeji principy jsou ale
urcité dtlezitou soucasti mého uvazovani. Je to
tak i v pripadé video instalace Zena hledici na
krajinu, kde vychazim ze zkoumani a popiso-
vani vlastniho vnimani krajiny. Je tam také pii-
tomn4 kritika smyslového poznavani vnéjsiho
svéta. Ve vysledné prezentaci zaroven vytvaiim
prostiedi, které mitize slouzit divakovi k vlastni
interpretaci vidéného.

Ptala se Nina Moravcovd

U

Tereza Severova, Strom uprostied krajiny, videoinstalace,

2021, foto: archiv autorky

A/\\



7 v

reportaz

16

okénko ven

16

Cely svet je za pocitac

O vyzvach a prilezitostech on-line vyuky vytvarky

s Janou Schlosserovou

Jiz prvni setkani s Janou Schlosserovou ,u Sochy
svobody* v centru mésta doprovazeji z nedaleké-
ho sloupu pro vylep poéitacové grafiky zaki ZUS
v Moravskych Budéjovicich. ,Poc¢ita¢ jsme pro
tvorbu zadali vyuzivat naplno od leto$nfho ledna,*
popisuje mi autorka zrod projektu. ,Kdyz déti kres-
li na papir a pak vam to ukazuji na webkameru,
nevidite nic. Ony maji srdce na dlani, chté&ji, aby
to ¢lovék ohodnotil, jsou na to i ode mé zvyklé.
Nechtéla jsem, abychom konéili u toho, Ze feknu
,10, hezky* a pak se jich zeptam, co to je. Ve mné
se néco tak jako zaseklo a ikam si, no tak prosté
budeme za pocitacem, cely svét je za pocitacem.”
Prekvapilo ji, jak moc Zaky tvoreni na pocitaci
bavilo. Vedle malovani si vyzkouseli si animaci, 3D
modelovani, se star$imi se Jana pustila do stfihu
videa. Vék zakt zapojenych do projektu se pohy-
boval v rozmezi od sedmi do osmnécti let.
Béhem hovoru obchézime ¢tyti z celkem deviti
plakatovacich ploch v centru Budéjovic, které
projektu ZUS bezplatné poskytlo méstské kulturni
stiedisko Beseda. ZUS i kulturni sttedisko ziizuje
meésto, spoluprace je dlouhodobé vstticna. Plakaty
v kulturnim stedisku vytiskli a zatidili vylep. Na
kazdé plakatovaci plo$e najdete informace o pro-
jektu a mapu celé vystavy. Kazdé dilo je opatieno
jménem autora, nazvem a vékem svého tvirce.
SNékteii Zaci mi na on-line hodinidch nadsené
tikali: my jsme to v8ecko obesli! A dokonce si
meéftili ¢as, za jaky se to da obéhnout, takze to byla
i fyzicka aktivita,” sméje se ma prtvodkyné. Ve

dvacet kilometrii vzdalené Jemnici se nachazeji
dalsi plakatovaci plochy. Déti - autoti grafik - ne-
jsou jen z Budéjovic, ale i z blizkého okoli, pticemz
v Jemnici ma ZUS svou pobocku.

,2Béhem tradi¢ni vyuky by se néco takového
zkusit nedalo,” konstatuje absolventka oboru
ateliéru figurativniho sochatstvi zamétreného
na digitalni sochu, ktery vystudovala na Fakulté
vytvarnych umeéni pti Vysokém uéeni technickém
v Brné. ,Musim se ptiznat, Ze na $kole mé virtual-
ni tvorba moc nebavila, ale ted z toho tézim. Na
$kole mi vadilo, Ze jsme se uéili v programech, co
stoji ¢tyricet padesat tisic. Rikala jsem si, pro¢
se v tom u¢im?“ vzpomina Jana. Se svymi zaky
tedy tvotila predevs$im v Malovani, Malovani 3D,
v editoru videa ve Windows. Nékteré déti k dis-
pozici poc¢ita¢ nemély. Ale i to dokdazali spole¢né
preklenout: ,Z4ci udélali neskuteény progres
a ani mobil nebo tablet nebyl piekazkou.”

S ustupujici vlnou pandemie blednou i bar-
vy plakatt. Ve druhé ptli dubna uZ je to mésic,
co oslovuji vnimavé kolemjdouci. Beéhem ,lock-
downt“ zely vylepové plochy prazdnotou, coZ
frustraci uménimilovného obyvatelstva jesté
prohlubovalo. Na nékterych mistech zaplnila
dila zakt cely prostor pro vylep, jinde na ¢lové-
ka necekané vykoukla. Kazdy blok nesl néjaké
prevazujici téma: Velikonoce, obrazy inspirované
dokumentem o Zdetiku Sykorovi nebo dilem Vin-
centa Van Gogha, jehoZ muzeum v Amsteroda-
mu si Zaci béhem on-line hodiny také virtualné

Patnik, metr a kus dreva
Jany Schlosserové

Diivéjsi rubrika galerijnich novin Okénko hriizy
poukézala na nékolik nepodatenych realizaci
¢i jednoznac¢né $kodlivych zasahti ve verejném
prostoru. Navazujici format Okénka ven chce

v rdmci tématu lehce proménit optiku. Hle-
dejme treci plochy, na jejichz ptikladeé lze celou
problematiku rozvést. A postupné tak cizeluj-
me nuance v této stale potiebné debaté.

Profilovou situaci mtze byt ptibéh ucasti
sochatky Jany Schlosserové na nékolika kazdo-
ro¢nich sochatskych, respektive tezbatskych,
sympoziich v Dacicich, kde autorka Zije. Ur¢itym
oslim miistkem pro vykro¢eni mimo hranice kra-
je Vysocina do tésného sousedstvi jihoceskych
Dacic mtize byt pted lety realizovany projekt
novych soch v fadé malych obci v ramci tzv. re-
gionu renesance, ktery zahrnuje vedle Tele¢ska
prave Dacicko. A zatimco se jedna z nezdatilych
praci v rdmci tohoto projektu ocitla v hledacku
Okénka hrizy, ta Janina v Pise¢ném na Jemnicku
s ndzvem Duch Dyje mtZe pro zménu dokladat,
ze projekt mél i jista pozitiva.

Avsak zpét k zmitiovanym sympoziim.
Ptedné nutno podotknout, Ze nejde o Zadnou
bohaté financovanou akci opentlenou jmény
slovutnych profesionala. Akce vlastné patii
k tomu bliZze nezmapovanému kulturnimu
proudu, ktery je typicky pro nase oblasti mimo
centra a ktery se propléta pomezim lidové tvor-
by a zadjmové ¢innosti. Pluji v ném rdazné zruéni
jedinci srsici kreativitou, ale s absenci umélec-

kého vzdélani a bez néjakého zevrubnéjsiho
vnitiniho utfidéni kulturnich hodnot a kon-
textti. Ale neobouvejme se do toho z pozice
arbitrt a radéji pojdme s Janou Schlosserovou,
ktera se v této situaci, jak fik4, ocitla pouhou
shodou okolnosti, za jejimi reSenimi.

Patnik

Jde o praci na zadané téma Voda. Organizato-
rem byl pro umisténi vyslednych praci vybran
bieh teky, ktery je nyni skute¢né lemovan
tadou figurativnich alegorii. Mijime $tiku ve
vyskoku, moiského konika nebo Poseidona.
Prirozené Jana touto cestou jit nechtéla. Svou
realizaci Patnik umistila do ndrazového pasma
mostni konstrukce, dopravniho znac¢eni a prv-
kit méstského mobiliaie, na misto pro jakou-
koliv sochu zdénlivé nemyslitelné. Pouhym
posunem materidlu a méritka nechala vznik-
nout nendpadnému lehce humornému para-
doxu, ktery misto rozehrava, aniz by na sebe
nevhodné strhaval pozornost a narokoval si
statut pompézniho dila. Skromn4 intervence
presné ukazuje, Ze prace s vefejnym prosto-
rem nikdy neni invenénim gestem ve vakuu,
ale soub&zné ma byt vzdy otazkou vnimavosti
k socidlni situaci, kontextu, parametrtim da-
ného mista a jeho paméti. Nase vtile jej utva-
tet by neméla vychazet z umanutych ambici ¢i
partikuldrnich zajmau.

Mysi at si pospisi — do skrysi!

;

-
foto: Ilona Stankova
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tika mi Jana swvi

se svymi zaky. Do doby pandemie Jana pocitac té-
méi nepouzivala, telefon méla tlacitkovy. Musela
vejit do svéta socidlnich siti, naucit se spravovat
webové stranky, pracovat s videem, pofidit si
chytry telefon... ,UZ se fakt citim unaven4,“ od-
povida na otazku, jak ona sama zvlada dlouhé
sezeni u pocditace. ,Musim #ict, Ze na kazdé on-
line hodiné mé hrozné dobijelo, kdyZ jsem vidéla,
Ze to z&ky bavi nebo Ze nékdo udélal izasnou
véc, co mi vyrazila dech. To mi d4avalo motor,
tikala jsem si, dava to smysl, pojd, jesté to vydrz
a bude to dobry,” sdéluje mi umélkyné a s neu-
véritelnym nad$enim ptipojuje, Ze pravé absol-
vovala kurs pro uéitele ZUS, kde se seznamila
s moznosti tvorby virtuadlnich vystav v prostiedi
Mozilla Hubs. Jeji vysoce nakazliva tviiréi ener-
gie mi pomaha zapomenout i na povétrnostni
situaci, takové to pravé vysoc¢inské pocasi typu
,psa by nevyhnal®. V&iim, Ze pravé timto total-
nim osobnim nasazen{m dokéze nadchnout své
zaky a presvéddit okoli, Ze rozvijeni kreativity
a (nejen) vytvarné invence ma pro jedince a jeho
okoli nenahraditelny vyznam.

Ilona Startkovd

Metr na lidi

Téma cas tesila Schlosserova uzite¢nym ob-
jektem v podobé funkéni lavicky, ktera je nyni
umisténa na namesti. Jeji minimalisticka forma
je na svrchni sedaci ploSe opatiena méticim
paskem, ktery autorka do dubového bloku
peclivé vyrazila s pomoci dlata. Nase posedlost
métenim nejriiznéjsich veli¢in jako tteba ¢asu
je tak ukryta i zde. V okamzicich ndhodnych
spocinuti si lavicka ihned bezdé¢né zaznamena-
va specificka data svych uZivatelt.

Kus dreva ze stromu

Jde o ruéné rezanou klddu z modfrinového die-
va. Jana ji vfazuje do svého projektu konceptu-
alniho fezbatstvi, jehoZ inspiraci je samo ditevo
a prace s nim. Realizace je umisténa na malém
ostravku zelené s nékolika stromy rdmovaném
ze vSech stran silnicf a zadstavbou. Pozapo-
menuty segment kmene nenapadné evokuje
otazku po nasem vztahu k ptirodeé.

Jaroslav Grodl

|
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Krize v prachu

Jak zacit uvazovat nad tématem krize?

Kde se odpichnout, kde zac¢it? Od smyslu slova?

(Vyvrcholeni, rozhodnd chvile, obrat ve vyvoji, nebezpecny stav
vyvoje, tézka svizelna situace, potiZ, zmatek, ohroZeni vlastni
existence a integrity, ale také hledant, volba, soud, nesouhlas,
rozsudek, vyklad, vysvétleni ¢i feseni.) Pies rozcélenéni krize
do vice kategorii a jejich dalsi rozbor? (Souc¢asnd i historickd
spoledenskd, zdravotni, duchovni, ekologicka krize, krize mysle-
ni a krize v uméni.) Az k uméleckym postojiim jinych. Co krize
znamena pro moje spoluzaky?

Nakonec jsem usoudila, Ze nejspi$ existuji dvé formy krize
v umeéni. Prvnim typem je krize, kterou prochazi umeélec pti
tvorbé svého uméni. Tvaréi krize. Druhou variantou je uméni
o krizi. Krize se stava soucasti a sttedobodem dila, tyto dvé
varianty se pak dale vétvi a dalo by se i naznat, Ze v téchto
v ptipadeeh uméni maze byt jen o krizi.
s 9 ; Nakonec jsem se v ramci krizového reSeni rozhodla drzet
se toho, co znam. A co tedy zndm a s ¢im kazdy den pracuji?
S prachem. Prach sbirdm, povy$uji ho na néco esteticky kras-
ného, chténého a uzitetného. Raznymi zptisoby prach chy-
tam, lapam, beru, uchovavam; v zavarovackach, na izolepé,
na prachovce, na skle, ve sklenici. Na prachovkach vytvarim
kresby nebo malby z prachu nebo vizualizuji a zhmotnuji
tahy, které kondame pii stirani a odstranovani prachu z pro-
: storu a plochy.
Qf‘f)f' Jsem si ale velmi védoma neptiznivych konotaci, kterou
7 s sebou prach prinasi. Lidé se ho obvykle snaZi zbavit, nechtéji
ho, stejné jako krizi. A pti tom je to nekonecny boj: bezpra-
3 chovost. Kde je Zivot, bude i prach. Osobné se vénuji prachu
v domdcnosti uvnitt prostoru, kdy je prach vétsinou tvoren
¢asteckami z lidi, jako je ktze, vlasy a podobné.
Na umélecké scéné jsou i dalsi umeélci zabyvajici se pra-
: chem praveé z environmentalniho hlediska - naptiklad Adam
3 * Hudec. Jeho prace se spiSe obraci na stranu ekologie a otazek
‘ (krize) s tim spojenych. Ja se ve svych starsich pracech doty-
' kam zivotniho prostiedi a piipadné krize jen velmi okrajove,
Lt iy, st protoze mé projekty spojené s ekologii prilis neldkaji.
2 N P Opravdu se mé tento aspekt prachu viitbec netyka? Po
; ; hlubsim zamysleni bych piece jen v nékterych svych dilech
£ néjaké prvky environmentalni otdzky nasla, hlavné v posled-
o ; nich pracich.
J * V ovzdusi i vné obytnych prostor se s po¢inajicim jarem
zactala dbjgvovat jin4 prachovéa zrnka neZ predtim. Pyl. Kvuli

Prachovka 1, prach na latce, 2020, 42 x 24 cm, foto: archiv autorky

=z v kvétinam v domé i na zahradé se potykame s alergif a s ne-
3 'S & f“‘-\.\ poradkem (jak by nékteti v mém okoli fekli). Ve spojent

S : . . s pylem se vice nez s jinym druhem prachu nesetkavam jen
S s negativnimi dopady tohoto materialu. Vznikaji diky nému
8

plodiny i kvétiny pro potéchu nejen oka. Jedna se tedy o velmi
uziteénou soucast svéta. k ucelenosti sbhirky prachu mi tedy
nezbyva nic jiného, nez sbirat i tuto jeho verzi.

Pyl jsem sbirala na izolepy rucné a pak je lepila na ¢ernyj papir.
Pyl jsem sbirala mezi dvé izolepy.
Pyl jsem sbirala na tyéinky s vatou z rovnyjch povrchti, na které

pyl spadl.

Pri hlubsi tvaze v8ak vyvstava otdzka, zda se nejedna o kri-
zovy moment nejen pro me jako pro autora nebo pro projekt,
ale i pro samotnou ptirodu. Pivodni cil byl zkrasnit a udélat
potfebnym opovrhovanou souc¢ast naseho Zivota, prach.

V ptripadé pylu ale odebirdam pomérné uzite¢nou podobu
prachu piirodé a prostiedi. Nestava se ze mé kazisvét (stejné
jak byl ptivodné bran samotny prach, ktery kazil idylu domu,
ktery kazil nae zdravi)? Nebo jsem pouze badatel, ktery na

a

L ékérn a tuto potiebnost prachu upozortiuje?

Lenka ZadraZilovd

Pyl,pyl mezi izolepami, 2021,
4,5 x 2 cm, foto: archiv autorky
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Plice — lesy mé onemocnély spolu, koronou a kirovcem,

Les ne

Rozhovor s Tomasem Senkyfikem
a MiloSem Vojtéchovskym
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Milo$ Vojtéchovsky je kurdtor, historik umént,
audiovizudlni umélec, kritik, pedagog, editor ex-
perimentalni hudby a komunikacénich systém.
Narodil se v roce 1955 v Praze, kde také Zije. Vystu-
doval estetiku a déjiny uméni na Filosofické fakulté
University Karlovy v Praze. Zajima se o literaturu,
ekologii, vizudlni uméni, zvukové uméni a hudbu.
Od devadesdtijch let se zucastnil fady projekt,
napriklad sonicity.cz, nebo neddvného rozsdhlého,
ekologicky ladéného projektu Na pomezi samoty.
V jihlavské galerii je od poc¢dtku roku hostujicim
kurdatorem zvukové galerie IGLOO, kde piipravil
proni vystavu letosniho roku, Tomdse Senkytika
Pribéhy z Plac¢kova lesa.

Tomas Senkyrik je muzikolog, skladatel a lovec
zoukii. Nahrdvdni terénnich zvukt se vénuje od
roku 2008. Nejvice ho pritahuji zvuky prirody
a naslouchdni ¢i pozorovdni zvukovych krajin bez
civilizaéniho sumu. Je ¢lenem uméleckého sdru-
Zeni Skupina a ¢lenem evropské organizace CEN-
SE (Cross Europian Network for Sonic Ecologies).
Je zakladatelem a provozovatelem portdlu www.
soundscape.cz, zoukové mapy, zamérujici se na

dokumentaci zoukovyjch krajin jizni Moravy.

Nejen o vystavé Z Plac¢kova lesa v IGLOO, sonické
ekologii a novych i chystanych projektech vedla
s obéma rozhovor Lucie Novdckovd.

Jak se to stalo, Ze jste se zacali vénovat zvuku,
a proc¢ si myslite, Ze je pro nas zvuk tak dalezity?

TS: To zacalo lidovou $kolou uméni, a jak
¢lovék dospél, tak mé zacal fascinovat ten zvuk
spi$ nez vytvareni hudby, a samoziejmé moz-
nost, Ze se to viibec da zaznamenat. Na muziko-
logii jsme pak méli profesora Stédroné a pana
docenta Kurfiirsta. Prostied{ fakulty mé tak
ovlivnilo, Ze jsem se zacal vic zvukem zabyvat
a vic o ném piremyslet ve smyslu sound artu.

Na zvuku mé fascinuje, Ze je neviditelny, ale
soucasneé sdéluje strasné moc. Je nehmatatelny,
ale zaroven kdyz né¢emu naslouchéte, ptirodé,
tak je to az fyzicky zazitek. To vnimani vibraci,
zpusob, jak ke mné zvuk promlouv4, mi déla
az fyzicky dobte. Navic, diky zvuku v ptirodé
muZzeme jes$té hloubéji proniknout do tajem-
stvi mista. Kazdé misto znf jedine¢né. Nikde
jinde se na zemékouli neopakuje. Strasné mé
bavi chodit na jedno misto a pozorovat, jak se
zvukové méni v souvislosti s tim, jaké je tieba
pocasi, ro¢ni obdobi nebo denni doba.

Co je to sonicka ekologie a co ma spole¢ného
s dramaturgii leto$niho Igloo?

MV: To je ekologicky pfistup ke zvuku, neni
nijak zvlast rozdilny od jakéhokoliv jiného
ekologického ramce, tedy viditelného nebo
¢ichového viemu. Médium, se kterym k envi-
ronmentdalni situaci pfistupujeme, je zvuk, neni
to chemie, nejsou to fyzikalni procesy okolniho
svéta. Ve zvuku si v§imnete jinych jevi, které
v piistupu okem fotografa nebo védce prosté

nejsou. Nékdo je zaméteny spi$ vizualné a do-
vede je konceptualizovat lip nez uchem, nékdo
slysi vic, nez co vidi. A nékteri lidi vidi i slysi
skvéle.

Takovy ptistup je ptitomny také ve vysta-
vach, které jsem kuratorsky ptipravil v drama-
turgii galerie Igloo. V nékterych ptipadech je
vazba na sonickou ekologii ptim4, nékdy méné.
Tomas$ je prvni, protoZe z téch lidi, které jsem
pozval, Zije nejbliz, bydli sto kilometr odsud
a otevira téma, ktery se objevovi v dal$ich
vystavach. Zvuk a ekologie jsou zde propojené
nadoby. Nen{ to hudba, neni to zdbava, je to
o svété kolem nas a jak se nam zjevuje zvukem,
ale i obrazem. V té vystavé je zvuk zasadni
a k tomu je takova malé obrazova berlicka.
Jindy jsou ty medidlni formy vyrovnané, takze
obraz bude stejné dulezity jako zvukova slozka.

Jak vypada ta vystava Z Plackova lesa? Co
tu navstévnik uvidi, pripadné uslysi, a co byste
radi, aby si odnesl?

TS: Vystava nabizi zvukovy portrét mista,
které se jmenuje Plackiv les. To je luzni les
zhruba 20 kilometri jizné od mista, kde byd-
lim, a je to jeden z mala poztstatk komplexu
luzniho lesa, ktery se rozkladal v okol{ Musova
a Novych mlynt. Vétsi ¢ast zmizela kvili vod-
nimu dilu, nebo chcete-li, ,vodnimu zlo¢inu“ na
Musoveé. Placktv les je zvukova vzpominka na
to, jak znély luzni lesy na jizni Moravé v druhé
poloviné minulého stoleti. Ja se v té zvukové
instalaci snazim nechat zaznit jednotlivé vrst-
vy, které bylo mozné slychat na daleko vét§im
tzemi. V instalaci zptistupniuji i zvuky, které
jsou pro lidské ucho neslysitelné, diky speci-
4lnim podvodnim mikrofonim-hydrofontim
je mtzeme slySet. Dalsi zvukovy aspekt jsou
zpévy svitani, coZ je na jate, kdy se probouzi
ptactvo. Ty vytvari také dulezitou zpravu o bio-
diverzité mista.

A jakou roli v tom hraje ekologicky aktivi-
smus, ktery je s Plackovym lesem, ptipadné
s Novomlynskymi nadrzemi, spojeny?

TS: Pla¢kuw les pii vzniku vodniho dila
zatopeny nebyl. Dnes je tam ale jiny problém.
Plackiv les, s tim jak na jizni Moravé spodni
voda klesa iplné abnormalnim zptisobem, by
bez lidskych z&saht zanikl, protoze by nemél
dostatek spodni vody. Proto ve své zvuko-
vé instalaci zdliraziiuji vodni aspekt. Kdyby
nebylo nad$enct, ktefi zrealizovali projekty
na zachranu Plac¢kova lesa, kdy se vyhloubily
kanadly a ttiniky, les by uz asi vyschl.

MYV: Nebo by se zménil na néjaky jiny les.
Luzni les pottebuje vlhko v kofenovém systé-
mu, a ty stromy, které by se nezvladly adap-
tovat na zmeénu, by nahradil nalet. My mame
tendenci fikat, Ze néco uplné zmizi, zkon¢i, ale
ono to tak neni. Jizni Morava je biotop, ktery je
hodné zasazen rychlymi zménami, nebo spi$
viditelnéji nez nékteré jiné ¢eské a morav-
ské kraje. Kdyz ten proces bude pokracovat,

bude postupovat stitedomoi'sky klimaticky typ
krajiny az k ndm. Takovy typ krajiny miizete
vidét v Dalmécii nebo v Srbsku, je to pustina,
step, skaly, mélo strom1, sucho, feky jenom

v zimé... A ¢eska krajina, tak jak ji zndme za
poslednich 500 let, bude jina. Jsme nahote, na
vrchu evropské krajiny a vlastné vSechny reky
od nas odtékaji, proto budeme suchem asi dost
postiZeni.

Ja jsem méla v té vystaveé pocit, Ze jsem
uvnitf néc¢eho zivého, prachoziho, personifiko-
vaného...

MV: Myslim, Ze jste to fekla tplné presné,
ten néavrat k nééemu prastarému, k totemismu,
coz vlastné evropska novovéka, kiestanska
kultura odvrhla jako primitivismus a pohan-
stvi - a ,pohané“ nerozumi ni¢emu, nemajf
vztah k Bohu, a modli se ke starym stromtim.
JakoZe bozstvo je ve stromu nebo ve zviteti. Ale
ten jejich vztah ke svétu byl, kdyz ne sprav-
neéjsi, tak stejné tak dalezity jako né$ trans-
cendentni, smétovany k nebi. Vy jste to mozna
intuitivné vystihla, protoze les - vnimano
z hlediska védy, nemtZe mit usi. Ale prave to
je na umeéni zajimavy, Ze se mtzu jako umélec
tvarit, Ze Placktv les néjakou dusi m4a, Ze mé
také télo a jazyk, kterym k nam mluvi. Ti, kdo
vymysleli a realizovali obii zasah do krajiny,
jako byly Nové mlyny, by ho nejspis neslyseli,
protoze premysleiji ¢isté v lidskych intencich
a technokratickych souvislostech. Pfiroda pro
neé nebyla vibec diilezita.

Hraje u vas néjakou roli umélecko-ekologic-
ky aktivismus?

TS: J& za sebe bych to pi¥fmo aktivismem
nenazval, ale citim se byt aktivni v zdznamu
krajiny, v objevovani toho, jak zni. V3imam si,
jak krajina na jizni Moravé znéla pied péti lety,
neZ jsme zacali pozorovat vyrazné poklesy
spodni vody na moktadech, jak se tam datilo
teba obojzivelniktim. Pro mé je strasné silny
moment, kdyZ poustim nahravky a vykladam
o téchto vécech déckam na zakladni $kole na
besedé. Kdybych to tikal jenom u tabule a ne-
poustél k tomu zvuk, tak to pro né nebude tak
silny zazitek. Kdyz ale skloubite zvuk s fotkou,
tak to celé ma velky emociondlni néboj. Pak
ta beseda muZe v téch déckach rozjet uplné
jiné a hlubsf ptemysleni. V tomto se citim tak
trochu jako aktivista.

MYV: J& vlastné nesouhlasim s terminem
aktivista, jak je obecné pouzivany. Aktivista, to
je skoro néco jako ,ekoterorista“, minimalné
pro ty, kdo se povazuji za nase nejvyssi pred-
stavitele. Kdo ma schopnost vnimat svét okolo
sebe nejen ptes sviij profit, kdo citi sounale-
Zitost se svétem, viibec nemusi byt nazyvan
aktivistou. Myslim, Ze to je véc, kterd hodné
souvisi se $kolou nebo s vychovou. Generace,
ktera vyrtsta, ma, doufam, blizsi vztah k pii-
rodeé a citf za ni spoluzodpovédnost. Co se tyce
umeéleckého aktivismu, tam to jisté néjakou

foto: archiv OGV
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dulezitost ma. Vétsina souc¢asného umeéni je
spi$ pasivistickd, je zaméfend na vnitini pocity
umeélce nebo na design, na to, jak dilo vypada.
Ale v§imat si toho, co jen zni, toho co neni
viditelné, vénovat pozornost né¢emu, co je
,prazdné*, je vlastné moznou zménou v episte-
mologickém néahledu soudasného ¢lovéka. Je to
posun od kultury zraku ke kultute sluchu.

Cemu se budou vénovat dal$i projekty
dramaturgie Igloo, a co si myslite, Ze by na to
tekl Eskymak?

MV: Jedna z téch vystav, kterou se, doufam,
podati realizovat, je Felix Blume. Evropan Zijici
v Mexiku, ktery se zajima o mysleni a ¢iny
mimoevropskych kultur. Zije v Mexiku pies
deset let a spolupracuje s Francisem Aljsem,
coZ je umélec svétového jména. V poslednich
nékolika letech se zabyva t¥eba tim, Ze naslou-
cha mentalnimu svétu ptivodnich obyvatel
Jizni Ameriky, vcituje se do nich. T¥eba jeho
jeden film Curupira je o takové lesni bytosti,

o strasidlu, na které véfi pavodni obyvatele
Amazonie. Film ukazuje, jak jim ptes rekordér
nabidl naslouchat lesu kolem, a v$ichni slyseli,
Ze nékde kolem ta bytost chodi. M&m minimal-
ni zkuSenost s mimoevropskymi kulturami, ani
bych si je nechtél nijak romantizovat. Kdyby
méli stejnou techniku, stejné nastroje, jako
mame my, tieba by dospéli ke stejné ekologic-
ké katastrofé, jako jsme dosli my. MoZn4 Ze to
je v lidské prirozenosti.

Vy jste tam narazil na slovo antropocén,
jakou roli hraje v téch projektech, ktery tady
prezentujete?

MV: J& myslim, Ze antropocén uz skongéil,
jestli ted Zijem v néjakym ramci, tak jsme vlast-
neé post-antropocén. Ja souhlasim s Donnou
Haraway, Ze to je $patnej termin, Ze svét, kterej
spéje k ekocidé, nezpusobilo lidstvo. Zptisobili
to ti, co maji moc jednat a rozhodovat, tedy

Tip na vylet
Zricenina hradu Ronovce

Cilem dnesni vypravy neni zddné sou¢asné ume-
lecké dilo ani aktivita s uménim spojend. Skrze pro-
chazku lesem a navstévu poztstatkt stredovéké
tvrze se pokusime dotknout jadra tématu, které
v$ak velmi aktudlni je a stale ¢astéji ho reflektuji
iumélci ve své tvorbé. Pokud se na tento nenaro¢ny
osmikilometrovy vylet vydate i vy, jisté tu naleznete
poklidné chvile a plnohodnotné relaxaéni proZitky
s ptirodou spjaté. Piijemné vjemy se tu vSak ziejmé
budou jemné prolinat také s ivahami nad kiehkosti
ekologickych systémii a pomijivosti koncepci sys-
tém lidskych. Tady a ted je krasné, presto se jen
tézko zbavujeme dojmu, Ze dym na obzoru by mohl
byt varovnym znamenim.

Zricenina hradu Ronovec se nachdzi za obci
Dolni Krupa na Havlickobrodsku. Se silnici se tu
stezka. V jarnich dnech je niva ricky Brevnice
svéze podméacend, ve vzduchu je citit sila pro-
bouzejiciho se Zivota. Netrva dlouho, a uz jsme
schovani ve stinu vzrostlého smrkového lesa.
Zpocatku mirny svah pomalu nabira na ptisnosti,
vitany odpoc¢inek pfinési lesni studanka a z ni
pramenici strouha potoka.

Hrad Ronovec byl zaloZen nejspi$e v druhé
polovineg 13. stoleti jako spravni stiedisko kraje,
kde se nachéazela v nékterych lokalitach stiibrna
ruda. O vyznamu hradu svédéi i hospodarské
zazemi k nému nalezejici, pobliz hradu se kromé
povrchového lomu dochovaly také poztistatky
nedalekého mlyna a patrna je i hraz ptivodniho
rybnika.

P#i dal$im vys$lapu les pomalu fidne, sem tam
rostouci mladé listnace zachovéavaji jeho tvar.
Cim vice ale stoupame na n&horni planinu, tim

dnes globalni systém, kterému tikdme kapita-
lismus.

Ja ted odboc¢im od té vystavy k projektu
Frontiers of Solitude. Vy jste tu udélal tti takovy
intervence v Jihlavé. O ¢em byly, ¢emu se
vénovaly a co vlastné byl ten projekt Frontiers
of Solitude, kde jste zaroveri byl jako jeho inici-
ator i jeho editor.

MV: Na pomezi samoty. Jedna ¢4st vystavy
po premiéi‘e v Praze byla v Jihlavé, jedna dalsi
byla v Usti. Ale o ¢em byl ten projekt Na pome-
zi samoty? Vlastné o véem, o ¢em jsem praveé
ted mluvil. Netik&m, Ze to byl néjak radikalni
projekt, zac¢al v roce 2015, dobéhl 2016. Jen
doufam, Ze oteviel néjaky diskurs. Pozdéji
v Usti nad Labem i jinde vznikly dal$i, podob-
né zameéiené projekty, které snad maji jistou
souvislost. Na sympoziu, které jsme v Praze
ptipravili, se skoro nikdo z ¢eské vytvarné
scény neobjevil. V roce 2015/16 to je$té moc
nerezonovalo. Situace se za téch pét let hodné
pohnula pozitivnim smérem. Netfikam, Ze to
je vlivem Na pomez{ samoty, ale mnoha lidem
prosté doslo, jak situace se zménou klimatu
akceleruje.

Vy maéte za sebou celou adu interdiscipli-
narnich projektd, co se déje ted a co chystate
dalstho?

MYV: Anti-disciplinarnich. Pokousime se
vytvotit sit jednotliveti nasmétrovanych podob-
nym uvazovanim v oblasti stiedni Evropy. To se
jmenuje CENSE NETWORK-sit pro akustickou
ekologii ve stfedni Evropé. Zatim hleddme svoji
parketu, o ¢em to vlastné bude. Na webové
strance je asi 40 lidi, ktery se piihlasili k tomu,
Ze je to zajima4, Ze s tim terminem rezonuji. Pro-
gram nema financovani a doufam, Ze se ti‘eba
béhem roku ukaze, jestli z toho néco vznikne.
Tim se spole¢né s Tomasem a s dal$imi zabyva-
me asi od roku 2018.

' \1\ A

neuprosneéjsi za¢ina byt obnazenost paseky. S ot-
virajicim se vyhledem poznavame, Ze holose¢ méa
mnohahektarové rozméry. Cesta se proménuje
v uzky koridor vedouci mezi lesnickym pletivem.
Pravouhle zahybajici turistické cesty znacené na
zatluc¢enych kutilech, kamenech a kovovych tyc¢ich
naplno davaji procitit krizi jednoho ekosystému
a jeji dopad na prostiedi naseho kazdodenniho
Zivota.

Hrad byl nejspiSe vazné poskozen za husit-
skych véalek, a i kdyz byl patrné obnoven, vyuzi-
van byl uz jen prilezitostné. Pii¢iny opusténi hra-
du byly dany historicky vyvojem, koncept hradu
jako spravniho stiediska byl zivotny do po¢atku
patnactého stoleti, pak se stavby vyuzivalo uz
jen jako ob¢asného sidla slechty, az nakonec ani
k takovému vyuziti nebyl dostatec¢ny a v druhé
pulce Sestnactého stoleti byl opustén definitivneé.

Diky loniskému roku, ktery byl bohaty na sraz-
ky, se tii roky staré trauma z ktirovcové kalamity,
ktera postihla ¢eské lesy, zacalo hojit. I pobliz
Ronovce se uz nékteré svahy zelenaji mlady-
mi buky. Pfesto se nase chapani, diky prozitku
ztraty lesti z povrchtli celych kraj, nenavratné
promeénilo. To, co bylo jen tézko predstavitelné,
se stalo skutec¢nosti.

Z pavodniho hradu se do dnesnich dnt do-
chovaly kromé zbytkti hradeb zdi hlasné véze
a ¢asti paléace. Stale ptisobivé jsou terénni upravy
obrannych valti a prikopt, objeveny byly také
pozustatky studny.

Kazdy zivy organismus potiebuje ke svému
zivotu urc¢itou miru homeostaze. Priméiené
stabilni podminky prostiedi a zdroje energie
jsou pro néj nezbytné. Takové, aby byl schopen
v dynamickych proméndch udrzovat rovnovéahu.
Obdobu potteby homeostaze nachazime i v ob-
lasti dusevni. I v nasich emocich a myslenkach
potiebujeme udrzovat uré¢itou mez kontroly,

—  ale nemoc jen procistuje stojici vodu.

Druhy projekt Biotroja je pokus v Praze
zalozit neformélni centrum pro uméni a ekolo-
gii, neboli centrum pro fermentovanou kulturu.
Diky covidovym omezenim to nemélo zatim
$anci uplné vykli¢it a doufam, Ze se to podati.
V Trojském zadmku by vznikla studovna, vy-
stavni program, diskusni misto, kde se budou
pteba promitat filmy a vystavy se zamétenim
na téma kultury v pivodn{m smyslu slova -
ptiroda jako kultura a lidska kultura.

TS: J4 nemam moZnost cestovat, ale soucas-
né mé hrozné bavi natacet a pohybovat se na
mistech, ktera se mi zvukoveé libi. Zalozil jsem
zvukovou mapu, jmenuje se to soundscape.cz,
kam postupné nahravam zvuky fauny jizni Mo-
ravy. Je to Uzemi, které jsem schopny relativné
obsahnout, a projekt bych chtél potad rozsito-
vat. Samozrejmé mé fascinuji tfeba nahravky
mofie, ale to se mi bohuzel ted nepodati. Na
druhou stranu si myslim, Ze zvukova dobro-
druZstvi za¢inaji na zahradé, na prahu nasich
domovt. Proto se snazim mapovat zvuky, které
jsou mi blizko. V rdmci sité CENSE je skvélg, ze
si mtiZzeme vzajemné fikat o na$ich planech, to
je inspirativni. A co vlastné délaji kluci v Praze,
Milos, Michal Kindernay, Loyd Dunn...

Mam radost, Ze se snaZime v Zidlochovicich
délat projekty, které jsou ptrirodé blizké a snazi
se alespon trochu vracet ptirodu do své ptivod-
ni podoby. Aktualné délame na projektu vybu-
dovéani slepého ramene Svratky. Chystame se
taky rozsifit moktady kolem mésta. A 19. srpna
bude mit v galerii Medium v Bratislavé verni-
saz slovenska vytvarnice Kristina Jamrichova.
Soudasti vystavy bude moje multikanalova
zvukova instalace, kterd mapuje, jak zni CHKO
Zahoti.

N

R}

ktera neprekracuje schopnosti ptimétené vni-
mat realitu a reagovat na ni.

Jedna z baji vztahujici se k hradu Ronovci tvr-
di, Ze v dnes jiz zavalenych sklepech hradniho
komplexu se nachdazi vino, které ¢asem zhoustlo
natolik, Ze je mozné jej krajet nozem. Toto vino
je pry navic tak silné, ze k nému staci privonét,
a ¢loveék je hned opily.

Stale nové a nové rozméry moznosti pfirod-
nich katastrof se odkryvaji na rtiznych ¢astech
planety. Proména klimatu a s ni souvisejici
hrouceni celych ekosystémt jako by nartistaly
exponencialné. Véky pretrvavajici nedostatek
ucty k ptirodnimu prosttedi se se vzrastajicim
technickym potencidlem lidstva zhmotnil v eko-
logickou krizi glob&lniho rozméru.

Podle povésti jednou nastane den, kdy dolno-
krupsky farat pouzije vina ukrytého v hradnim
sklepeni pti bohosluzbé. Desitky dni zdchrannych
praci v lese, tézba dieva, pomoc ptirozené obno-
vé, sazeni - dlouhotrvajici pobyt v lese ¢lovéka
proménuje, i kdyz tfeba nechce, uci se ho vice
vnimat. Jednoduchda schémata jsou nahrazovana
mnohem komplexnéj$imi vzorci. P¥i¢iny narusent
jeho homeostéaze zac¢inaji byt zietelné.

Rozvaliny hradu pokryvaly rozsahlé porosty
rozkvetlého plicniku, 1é¢ivé byliny, ktera ma pii-
znivy vliv na dychaci soustavu.

Na utesech

jiz vrsky obalila hebka

oblaka titesni.

Jen bild mlha z vrchtt na obzoru
sem k moti klesnout nesmi.

Oe no Masafuna, japonskyj bdsnik z 11. stoleti,
in: Sto bdsni, svéet japonské poezie, preloZila
Helena Honcoopovad

Daniel Novdk
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Rozhovor s galerijni edukatorkou
Pavlinou Pitrovou

Jak dlouho v OGV v Jihlavé ptisobis?

Stejné jako ty, od zatf 2017. Budou to &tyti
roky.

Jak ses dostala k praci u nas v galerii?

To bylo zajimavé. Sama jsem totiZ oslovila
pana feditele, protoZe jsem zjistila, Ze galerie
tady nepotadda zadné programy pro déti. Proto-
Ze jsem normalné pracovala, navrhla jsem mu,
Ze bych délala vikendové dilny pro rodiny s dét-
mi. Byli jsme domluveni, Ze udélame t#i dilny,
Ze se to vyzkousi. Byl o né ¢im dal vétsi zajem,
a tak jsme se domluvili, Ze budeme pokracovat.
Potom mé galerie oslovila, kdyZ se pfipravova-
la muzejni a galerijni noc, a pan reditel se meé
zeptal, jestli bych mohla udélat tdbor. Na jate
2017 mi pan teditel nabidl, jestli bych nechtéla
od zari nastoupit na misto edukatorky. Chvilku
jsem premyslela, jestli to vzit, nebo ne, a pak
jsem to vzala - a jsem rada.

Predtim, nez jsi nastoupila do jihlavské
galerie, jsi pracovala v Praze... Prozradila bys,
kde jsi pted tim ptisobila?

Praci edukatora jsem zacala délat jesté
pii 8kole, kdy tahle pozice u nés jesté vitbec
nebyla. Méla jsem brigaddu o vikendu v Narodni
galerii v Praze, provadéla jsem v AneZzském
klastere. Tehdy tam byla jesté sbirka 18. a 19.
stoleti. Vedouci zac¢ala prosazovat, aby se délaly
i programy pro rodiny s détmi a pro skoly,
protoze vidéla vzor v zahrani¢i. Tady u nas se
podobné akce moc nedélaly. Pamatuii si, Ze
prvni dilny pro rodiny s détmi, tvotivé, vytvarné,
byly k vystavé Mistra Theodorika. Tam jsem
zacinala, spolupracovala jsem jako externistka
asi osm let. Néjakou dobu jsem pak studovala
a byla na matet'ské. Po matei'ské jsem si tikala,
Ze by bylo fajn se k této praci zase vratit, a pro-
toZe jsem vystudovala etnologii, chtéla jsem
nastoupit do muzea. A méla jsem $tésti, protoZe
zrovna v Narodnim muzeu hledali edukatory -
a navic do Letohradku Kinskych, coz je vylo-
Zené etnologické muzeum, sou¢ast Narodniho
muzea, kde je etnologické sbirka. Tam jsem
pracovala, ale také jenom externé. Mezitim
jsem méla plny tivazek v Postovnim muzeu, ale
protoze se v Narodnim muzeu uvolnilo misto na
plny tvazek, nastoupila jsem zpatky tam. A pak
jsme odesli z Prahy, a tim padem jsem se ocitla
tady.

Jak se tvoje prace v jihlavské galerii
promeénila?

Zajimavé je, Ze mam pocit, Ze se témét nepro-
ménila. I kdyz jsou to jiné instituce, prezentace
je podobna. Jediné, co se pro mé zménilo, je to,
Ze se vlastné uéim o nééem jiném. Diiv jsem se
ucila o exponatech, ted se musim naudit a na-
¢ist si informace o umélcich. Ale protoZe jsem
vystudovala vytvarnou $kolu, mam k uménf
blizko. VZdycky meé tenhle obor zajimal. Pro mé
je to vlastné radost. VZdycky se snazim, aby
program byl ¢astecné vzdélavaci, a to si mozna
porad nesu z toho muzea. Jesté détem predat
néco navic. Mozna proto potradam takové pro-
gramy, jako je vyro¢i Jana Amose Komenského,
nebo ted piipravuji Premyslovce v galerii. M&m
to potdd spojené ¢astecné s historii, vim, Ze se
to proling, a vim, Ze to nejsou tplné klasické
programy, jaké teba délaji v jinych galeriich.
Ned4vno jsem nad tim pfemyslela, Ze do nich
pottad tak jako trochu cpu tu historii, kterd mé
taky zajim4, a neni to pak ¢isté jenom o umeé-
ni. A myslim si, Ze je to v potadku. Ted jsem si
u programu Premyslovci v galerii ¥ikala, Ze by
ho vétsina pedagogt ¢ekala spi$ v muzeu.

w

Proto jsem dala galerii i do nazvu, aby pak
opravdu netukali na dvef'e muzea. Déti se
krome historie seznami i s jinym pohledem na
Ptemyslovce - a bude to u nés.

Souc¢asné doba sice obratila Zivoty nés vSech
vzhiiru nohama, ale edukace se tiplné neza-
stavila. Jeden z divodd, pro¢ s tebou délam
rozhovor pro toto ¢islo, je fakt, Ze jsi v této dobé
v komunikaci s vetejnosti velmi aktivni. Spolu
s Janou JaroSovou jste pripravily soutéZe pro
déti, rizné on-line aktivity, videa z nasi stalé
expozice a mnoho dalsiho. Jak pandemie tvoji
praci zmeénila?

Zménila. Naprosto, Uplné. ProtoZe sem ne-
chodi déti. A to bylo pro meé vzdycky to nejdtle-
ani nechtéli délat programy, kdy ja budu jezdit
do 8kol. Pro mé bylo dtlezité prostiedi galerie.
Aby déti vidély a zazily galerii, ty prostory, inte-
riéry, a pak aby se sezndmily nazivo s uménim,
které je pro spoustu lidi vzdalené, nékomu
muZe pripadat, Ze je to sloZité nebo nepochopi-
telné. To vlastné tiplné skonéilo, nic se nekona.
Nezbylo nam nic jiného, tak jako vSem, nez se
vydat do on-line prostoru, i kdyZ pro mé je to
tézké. Mne vlastné vadi, Ze déti u pocitace travi
tolik ¢asu, a my jim zas nabizime pocitac, i kdyz
nekteré aktivity jsme délali venku. Ale ono to
jinak nejde, anebo mozné i jde, ale zatim jsme
se jesté neposunuli. Asi se budeme posouvat
potad dal, protoZe se to ziejmé nikdy nevrati do
starych kolej.

Asi vsichni pocitujeme, jak je toto obdobi
naro¢né prekondvat. Lze presto Tici, Ze té tato
doba k né¢emu motivovala, néco ti prinesla?

Ur¢ité mé motivovala k tomu se trosku
zpomalit. J4 jsem strasné jela - ale ono to bylo
dobré v tom, Ze mé prace nabijela, ddvala mi
energii, coZ ted nemam, nemam zpétnou vazbu,
takze nemam ani tolik energie. Zato mam
moznost pracovat na projektech, na kterych
bych jindy nedélala. ProtoZe by na to nebyl ¢as:
Jela bych vystavy, stalou expozici, sobotni dilny,
narozeniny... Jsem za to ted vlastné rada, ze
jsem se k tomu nakonec dostala, protoZe i to
mé bavi. Nastésti tedy musim Fict, Ze v galerii
délam hlavné véci, které meé bavi, a je stras-
né malo téch, které délam, protoZze musim.
Viceméné si praci mtizu vymyslet sama, to je
obrovské pozitivum a to délam i ted. Soucas-
nda doba mi dala ¢as se zastavit a pracovat na
projektech, které bych za normalnich okolnosti
nestihla.

Ptala se Ilona Starikovd
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Andersen by mél radost!

Poradani celorepublikové akce Noc s Ander-
senem se stalo u nés v galerii tradici. Letos stejné
jako v loni se ale klasické, bteznové prespavani
v budové galerie nemohlo uskutecnit. Presto
jsme se rozhodli dostat tradice a ptipravit pro
déti tematické ¢teni i tvoreni.

KaZdoro¢né jsou v rdmci Noci s Andersenem
vyhlasovana témata, ktera reflektuji vyroci raz-
nych spisovatelti, zajimavych publikaci. My jsme
se tentokrat rozhodli vydat se vlastni cestou.
Vybrali jsme knihu s ndzvem Den, kdy voskovky
rekly dost, ktera nabizi jak poslech s vytvar-
nym tématem, tak tvoreni. Nechtéli jsme ale,
aby déti sedély pied monitory pocitacd, a proto
jsme se rozhodli pojmout nase vysilani spis$ jako
poslechové audio nez video. Do ¢teni knizky
se s nadSenim zapojili i nékteti zaméstnanci
galerie, kteti proptij¢ili své hlasy jednotlivym
postavam pastelek. Vzniklo tak zajimavé video
natocené primo u nds v galerii, ve kterém jsme
déti vyzvaly k poslechu. Poté, co si vyslechly
pribéh o neposednych voskovkach, mohly tvorit
a své obrazky ndm nasledné poslat.

Velice nés potésila sledovanost videa, jeho
sdileni i mnozstvi obrazk, které ndm do galerie
dorazily. Radost navic nam udélala i pani ucitel-
ka, ktera zapojila své zaky.

Nakonec jsme se rozhodli, Ze odménime
vSechny zaslané autory obrazkt. Ceny v podobé
kniZek ndm poskytlo také vydavatelstvi Pikola,
s jehoZ souhlasem jsme publikaci pro nase tvo-
teni vyuzili. Vétime, Ze pan Andersen by mél
z naseho usili i vytvort déti radost! Budeme se
tésit, Ze se v pristim roce s détmi potkdme ptimo
u néas v galerii.

Pavlina Pitrovd
edukdtorka OGV Jihlava
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Tlustrace, kterou nam zaslaly déti
k ptib&hu barevnych voskovek.

Ilustrace, kterou ndm zaslaly déti
k ptib&hu barevnych voskovek.
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Tipy na zajimavé knizky pro déti od deti

Knihy vypravi o dvou postavach o Felixovi

a Matyldé. Déti prozivaji své détstvi ve druhé
svétové vélce. Jsou Zidé a tak maji problémy

s Némci. Pom&haji jim rtizni lidé, které dostih-
ne $patny osud. Kdyz knihu étete, tak si Zivot
Felixe a Matyldy predstavite jako v realité,
protoZe nema Zadné obrazky.

Jonas$ Pitro (12 let)
Kdysi, Potom, Kdy?Z (trilogie)
Morriz Gleitzman, nakl. Argo

(nejsou v ni ilustrace).

Alois Grec (12 let)
Kluk odnikud
Katherine Marshovd, nakl. Argo

Ptibéh Kluk odnikud je o dvou chlapcich.
Jeden je Ahmed, uprchlik, a druhy je takovy
samotai Max. Ahmed utece z Afghdnistanu,
kde mu umtela rodina kromé Ahmeda a jeho
taty. Max ma sice rodinu, ale zato nema ka-
marady. Kniha je dost emoc¢ni a je velmi hezka

JAROSLAV
FOGLAR

1
Viicla ek
Bohumir Cermék
Marke Cenmik

OLYMPIA

Doporucila bych vam foglarovky. Sice se tam
mluvi o klucich, ale mé jako holku to bavi.

Je to o pratelstvi a dobrodruZzstvi. Nejlepsi
knizka jsou Rychlé Sipy.

Julie Reznikova (8 let)
Rychlé sipy
Jaroslav Foglar, nakl. Olympia

Reportaz z hvezdného nataceni

Zarici reflektory, filmovy §tab, filmova technika, kulisy,
rekvizity, kostymy, slavni herci, kompars i catering. Vsichni
na mista, kamera, klapka a jedem!

Stih!

Mazhauz galerie v Komenského ulici 10. Jedna pro-
dluzovacka, stativ s fotdkem, $tafle, stara lampa a dvé
rychlovarné konvice na vyrobu pary.

Nas$ momentalné étyiélenny $tab ridi asistentka redite-
le Jana, které je zaroven nedocenénou rezisérkou, klap-
kou, osvétlovackou, stfiha¢kou i kameramankou. Stoji za
hledackem fotaku a chysta zabér, ktery se mél ptivodné
natéacet v koupelné pred zrcadlem, kam jsme se nemohli
vejit. Ridi¢ galerie EvZen se kréi na zemi, pod fotakem,
tak aby nebyl vidét v zdbéru. Galerijni dokumentator
Tomas natahuje ruku z rozviklanych stafli. Prekracu-
je moznosti své i jejich stability a marné se snazi byt
alespon ¢astec¢né neviditelny. Zastaralé konvice uz davno
neplni funkci rychlovarného ohtevu vody. Ty jediné zatim
zpomaluji celé nataceni, které musi byt naopak velice
akéni a rychlé. Jana vyuziva plonkovy ¢as a zkousi rizné
zabéry. Je totiz tieba, aby se v ¢erné desce, ktera simuluje
koupelnové zrcadlo, neodrazel fotak, svétlo lampy ona
ani ja. Bublajici konvice s vrouci vodou déavaji znament, Ze
uZ je ¢as. Hlavou mi béZzi jedno velké pozor! Nezakopnout
o $nutru prodluzovacky, neopatit sebe nebo nedej boze
ostatni! Jednu konvici ptedavadm Evzenovi, druhou Toma-
Sovi. Oba je ptikladaji k ¢erné desce.

Jedem! zaveli Jana a spousti kameru fotaku. Pied des-
kou se vali oblaka pary. Ta postupné vytvati celkem vel-
kou plochu tenké vrstvy na jejim povrchu. Pfesné takhle
jsem si tvoreni piedstavovala. Deska se rosi parou a ja

Momentky z nata¢eni hvézdného $tabu, foto: archiv OGV

A ted z toho desté trochu ohnivam.

Natacgeni s détmi ve stélé expozici, foto: archiv OGV

se snazim nac¢rtnout na ni ukazovackem jednoduchy
oblice;j.

»Se$ mimo zabér, musi$ vic doleva,” vykiikne Jana.
Leknu se a prstem uhnu pfesné na opa¢nou stranu.

»2Musime znova, Pavlina nezné strany!“ Nezna. UZ od
détstvi mam problém s jejich ur¢ovanim.

EvZen s TomaSem trpélivé mléi, ale akce uz je evi-
dentné nebavi. Oba boli ruka. MoZna i noha a péatet. Zno-
vu ¢ekdme na bod varu obou pomalu varnych konvic.

Pomyslnéa klapka a jedem! Zabér se opét nepovedl.
Znoval!

Mezitim se vraci z obéda pan reditel, ktery iplné ne-
chépe pracovni napli nesourodé skupinky svych zameést-
nanct. Vysvétluji, o co se jednd, a on s ismévem odpo-
vid4, Ze se tési na vysledek. To my také. Jestli se viibec
néjaky dostavi! Za¢inam mit pocit, Ze je nas na place moc.
Takova zodpovédnost za vSechny a za vSechno! Co jsem
to zase vymyslela?

Dalsi zabér byl ale tispésny. Vira pana teditele ve zdatily
vysledek zafungovala.

Hotovo!

Balime!

Odnasime $tafle, prodluzovacku, stativ s fotdkem
a dvé rychlovarné konvice. Dvouminutovy zabér k nase-
mu galerijnimu tvoteni pro déti je zaznamenan.

V tu chvili mi blesklo hlavou - vzdyt nase poloamatér-
ské natacenti je ve skutec¢nosti naprosto hvézdné! Ac¢ se
to nezd4, hlavni postavou byl totiZ svétové prosluly malit
Josef Sima. Jeho portrét here¢ky Natasi Gollové byl nAmé-
tem pro nase tvoreni. Tvoreni v pate. Déti, které s ndmi
spolupracovaly na nataceni videi, obraz okomentovaly tak,
Ze jim ptipadd, jako by se obli¢ej ztracel v patre nebo sauné.

Postupné nésledovala dalsi videa a dalsi hvézdy:

Bohumil Kubista se svym Sklenénym zatisim, Jan Zrzavy
a jeho Cervené lodé, Oldtich Blazi¢ek s Ned&lnim odpo-
lednem, Olbram Zoubek s Nesenym vitézem a Zdenék
Sklendt se Strukturou ¢ervené a modré. Vzniklo celkem
Sest dili o vyznamnych umeélcich a jejich obrazech,
které jsou vystaveny ve stalé expozici nasi galerie. Videa
byla uré¢ena détem jako inspirace pro tvoieni doma.
V dobé covidovych zakazli a opatieni nebylo tplné jed-
noduché se s nimi sejit, ale nakonec se podatilo. Vysle-
dek natac¢eni filmového $tabu OGV naleznete na nasich
webovych strankach a galerijnim YouTube kanélu.

Pavlina Pitrova
edukdtorka OGV Jihlava
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Témer zapomenuta vystava
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Ptivodné jsem chtéla ¢lanek o vystavé s ndzvem
konkrétisticka a postkonkrétisticka tvorba, kte-
rou Oblastni galerie Vysociny ptredstavila v lednu
az unoru roku 1971, zad¢it obdobné jako v minu-
lém ¢isle, oslovenim z korespondence, uchované
v galerii, souslovim ,Drahy pfiteli“. Atmosféra
doby, v niz vznikala, v§ak zad4 jiného ptistupu.

V soumraku umeéleckych skupin, které se v pri-
behu 60. let vyrojily jako houby po desti (Klub
Konkrétistii od roku 1967, dale skupina Kiizovat-
ka, ale jiz dtive existujici skupiny Brno 57, M Brno
¢i Profil, zastoupené na vystavé Konfrontace br-
nénskych tvtiréich skupin 1963, UB12, Smidrové,
Syntéza) i v kontextu konkretistickych vystav se
tato zda zaujimat jaksi zvlastni postaveni:

Vystavu s nazvem Konkrétistickd a postkonkré-
tistickd tvorba Oblastni galerie Vysodiny ptedsta-
vila v lednu aZ inoru roku 1971, v potadi se tedy
jednalo o druhé uvedeni konkrétistickych praci
v téZe galerii po tfech letech. Prvni vystava Klubu
konkretistti v roce 1968 zaujimala exceletni posta-
veni v fadé vystav nové vzniknuvsiho uskupeni:
jednak byla ¢eskou v podstaté prvni a snad i nejj-
rozsahlejsi vystavou Klubu po jeho zaloZeni v roce
1967 a ptrehlidkach v Ostravé, Krnové a rakouském
Alpbachu a jednak ve své dobé svym rozsahem
i hlubokym ponorem problematiky ,konkrétt*l
musela puisobit jako zjeveni (vystavy se zticastnilo
24 domécich ¢lenti klubu a 61 hostti z Ceskoslo-
venska a Evropy. Zatimco o prvni vystave piSe Ar-
sén Pohribny v Revue K: ,Jihlava“ - to byla slavnost
vSestranné kreativity - znamenala symbolické
sbratteni s mezinarodnim hnutim Novych ten-
denci a skupinami okolo ného*, o druhé jihlavské
vystaveé, jako mnoho jinych, taktné mléi. A presto
nas nazey, lokace i tehdejsi politicka situace této
druhé pirehlidky jaksi svadi, povazovat ji za jednu
z vystav Klubu konkrétistti, a snad tedy za jakysi
nechtény a nepiiznany epilog konkrétistickych
snah v kratkém obdobi od zaloZeni Klubu kon-
kretistt v roce 1967. Jako konkretisticka vystava
z néjakych davodd neni uvedena v knize Klub
Konkretistd, editované Arsenem Pohribnym, vy-
dané v devadesatych letech, ani se o ni nezminuji
v konkretistickém kontextu dalsi prace.?

Prestoze ,druha jihlavska konkretisticka vy-
stava“ nedosla své rehabilitace v devadesatych
letech zarazenim mezi konkretistické vystavy
v knize Klub konkretistti od Arséna Pohribného
ani nebyla zminéna v jinych pracech, vénujicich se
tematice ¢eskych umeéleckych skupin jako ,kon-
kretistick4 vystava“ , svymi autory v dobé svého
vzniku v8ak nejspise jako konkrétistick4 vystava
vnimdana byt mohla a nejspiSe tak byla také pii-
pravovana. To potvrzuje také dopis Jitiho Valocha
z 2.9.19703 nejspise rediteli galerie (za¢ina vaze-
ny pane“# a adresat chybi) se Jifi Valoch dotazuje
na ,, realnost vystavy brnénskych konkretistt,
fakticky bratti Chatrnych a mne, plus hostt“.

O davodech, pro¢ se ,druha jihlavska kon-
kretisticka a postkonkretisticka vystava“ stala
témért neviditelnou a nezndmou v odbornych
pracech vénujicich se konkretisttim, mtizeme jen
spekulovat. Dlivodem nejspi$e nebude mnozstvi
zastoupenych umélct, nebot i na jinych konkre-
tistickych vystavach bychom nasli mensi pocet

vystavujicich (holandské vystavy uvadsji 8 umeél-
ct, tedy stejny pocet). Na druhé Jihlavské vystavé
vystavovali 3 ¢esti (bratti Dalibor a Ivan Chatr-
ni, Jiftf Valoch) a 5 zahrani¢nich umeélct (Klaus
Burkhardt, Eugenio Carmi, Pierre Keller, Bernd,
Lobach, Sarenco), pfitemz ani jeden z 5 zahranic¢-
nich hostt, stejné jako cela vystava, nefiguruje
v knize, vydané v roce 1997 ve spolupraci Arséna
Pohribného a Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé.5

Dtivody prehlizeni druhé jihlavské prehlidky
spolecné s Rojkovou spatiuji spiSe v politické ro-
viné: Klub konkretistt, stejné jako mnoho jinych
uskupeni, byl zasaZen normalizaci. Cast ¢lent
emigrovala, ¢ast ¢eskych ¢lent byla pfinucena
distancovat se od frankfurtské vystavy, a tak
vroce 1971 se Klub konkretistt1 ocita na zaporné
polovinég sinusoidy, aby po roce 1973 jeho akti-
vity na dlouhou dobu utichly tplné, pticemzZ za
posledni vystavu lze povaZovat vystavu tif kon-
kretisttl v muzeu v Bochumi v roce 1973, mimo-
chodem také neuvedené v knize Klub konkretisti.

Celkoveé se Klub konkretistii ocita ve velmi slo-
Zité situaci: po uspésnych ¢eskych i zahrani¢nich
prezentacich ptichazi ledova sprcha v podobé
nastupu normalizace se vSemi vySe jmenova-
nymi disledky a vSeobecné ochlazeni vztahn,
kontaktt i vystavnich piilezitosti, ptiemz prave
moznost spoleéné vystavovat byla jednou z poc¢a-
te¢nich motivaci pti zaloZenf Klubu konkretistd.
Poc¢atkem 70. let byl také Svaz ¢eskoslovenskych
vytvarnych umeélcti nahrazen Svazem ¢eskych vy-
tvarnych umélcd, jehoZ nové stanovy omezovaly
sdruzovani umeélct do skupin. Pozici kuratora
a teoretika Klubu po Pohribného emigraci v roce
1968 piebira Jiti Valoch, ktery se stal kuratorem
druhé jihlavské vystavy, jiz se zti¢astnil zaroven
jako vystavujici umélec.

V téchto smutnych souvislostech jako pomy-
slnf matadoti Klubu konkretistt (bratti Chatrni
iJiti Valoch spole¢né vystavovali jiZ v prezentaci
v Krnové v roce 1969 jesté pied ,slavnou” prvni
jihlavskou ptehlidkou) v ¢innosti pokrac¢uji i pres
nepiiznivé podminky, zajima je vyvoj jejich i za-
hraniénich hostd, a svou druhou ptehlidku tedy
oznacuji zdvojenim slov ,konkretisticka a post-
konkretisticka tvorba“.

A¢ se skromnym katalogem, vystava zaobi-
rala zcela jisté kryty dvir a nékolik mistnosti,
v poznamkach zaarchivovanych v OGV se piimo
zmitiuje ,celé galerie“. Oproti ptedchazejicim pre-
zentacim Klubu konkretistt ji vyrazné odlisuje
jeji zamér, definovany jiz v ndzvu, tedy zaméieni
se na vyvoj a jakési pouceni konkretismem.

Jadro vystavy tvotily prace tfi ¢eskych au-
torti - Dalibora a Ivana Chatrného a jiz v roce
1971 o nich katalog mluvi v souvislosti s klubem
konkretistti v minulém ¢ase, tedy ,ktefi tvorili
hlavni ¢ast brnénské sekce klubu konkretistti’,
jako by Klub jiz neexistoval. Vystavené prace
téchto tif umélct pak katalog pojmenovava jako
»postkonkretistickou tvorbu“. Vyvoj smérem
k ,postkonkretistické tvorbé pak dokumentu-
je vystaveni star$ich i novych praci vedle sebe
(v ptipadé Dalibora Chatrného jde o vystaveni
12 variant dvou prostorovych struktur) a nové
vzniklych praci, vyuZivajicich prostorové vyuziti

provazu (Varianta prostiedi s deviti vdlci a pro-
vazem). Obzvlasté dila pracujici s provazem od
Dalibora Chatrného ptisobi jako ¢erstva reakce
na zahrani¢ni tendence, ve zptisobu, jakym dosud
prace s materidlem nebyla s konkretistickym umé-
nim spojovéna: JiZ samotny proces instalace téchto
dél ptisobi jako samostatné umélecké dilo, perfor-
mance, zpusob moznosti byti spolu a s uménim.

Nejvérnéji konkretistickym tendencim pak pt-
sobi krychlové objekty Ivana Chatrného, v nichz
rozviji dosud grafické prace, zaloZené na rastru.
Hranice kresby, potazmo grafiky a objektu, dii-
ve obsazend pouze ve vizualni podobé grafik,
nyni nabyva objektového a jasnéjsitho charak-
teru, pricemz dochézi k ,nahrazeni mechanické
kombinatoriky struktury kombinatorikou novou,
subjektivni kombinatorikou divaka.“6

Jiti Valoch ptispél k vystaveé krom autorstvi
koncepce i kuratorského textu jak jinak, nezli
nékolika vizualnimi basnémi (katalog uvadi dvé
préce, jednu v podobé interpretované fotografie
a jednu zpracované technikou dekol4ze) a zazna-
mem nejméné dvou landartovych akci.

O pracich zahrani¢nich hosti toho ptili§ nevi-
me, Pierre Keller - soudé dle katalogu - vystavil
dokumentaci variabilni struktury, Sarenco vizu-
alni texty, Bernd Lobach sérigrafie s kouzelnym
nazvem Oblast vizudlnich proZitkt lesnictvi: ptaci
hnizdo. Od Eugenia Carniho katalog uvadi kom-
binovanou technikou vytvotené dilo s ndzvem
Senzitivni signdl a Uplné na konec je vloZeno
dilo poslednich ze zahrani¢nich hostti, Klause
Burkhardta, které pii tisku zlistalo opomenuto,
jak zminuje korespondence.

Bohuzel, fotografie z vernisaze i z expozice,
dochované v archivni sloZce oblastni galerie
Vysociny v Jihlavé, ztistaly bez popisku, a tak
s uréitosti nemtiZzeme nic vic nez citovat katalog
a doptavat se pamétniku...

Lucie Novdckovd

1 ,Slovem , konkrét“ oznacujeme nové stvoieny predmét
estetické fascinace (...) Ostatné nehovotime uZ (...) o kon-
krétnim umeéni jako jediném proudu, nybrz o novych cestach
a dimensich. (...) ke konkretizaci kromé ¢istych prostredkt
vytvarnych jako je linie, barva, objem, prostor (...) 1ze vyuzit

i prostiedkt vyrobenych - umélého svétla, strojového pohonu,
elementérnich &4asti véci nebo komunika¢nich materiali. Co
rozhoduje, je koncepce,” definuje zajem konkretistt Arsén
Pohribny v katalogu k prvni vystavé v OGV. POHRIBNY, Arsén:
Klub konkrétistii, 1968, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé,
1968, s. 1. (ned¢islovéano).

2 Jednou z méla vyjimek je diplomovéa prace Alzbéty Rojkové
s nazvem Vyjtvarné uskupeni a umélecky kritik / Klub konkretis-
tii. Ta na strané 58 snad ponékud vysvétluje podivné ml¢eni
ohledné této vystavky jako reakci na frankfurtskou vystavu:
JFrankfurtska vystava méla doma podivny ohlas: néktefi ¢le-
nové KK pod psychologickym natlakem rozhodli distancovat
se od akci emigranti. Jejich vefejné provolani otiskla Vijtvarnd
prdce 1971 ve svém patém a poslednim ¢&isle. Frankfurtska
vystava KK, kterd probéhla v lednu aZ inoru 1971 byla - do
roku 1989 - poslednim vskutku kolektivnim vystoupenim
Klubu. Ani jihlavska vystavka tf{ brnénskych konkretisti za
zahrani¢ni asistence v unoru 1971, ani obsahly soubor Drei
konkretisten aus Prag, uvedend v muzeu v Bochumi v roce
1973, jiz gest Klubu konkretistti nemohly zachranit.“ ROJKOVA,
Alzbéta: Vijtvarné uskupeni a umélecky kritik, Olomouc, 2009,
ugitelstvi vytvarné vychovy a ptirodopisu pro 2. stupeti ZS.
Vedouci prace: Olga Badalikova.

3 Archiv OGV, rok 1971, slozka konkrétisticka a postkonkréti-
stické tvorba.

4 TamtéZ

5 POHRIBNY, Arsén, ed.: Klub konkrétisti, Kant, 1997.

6 Konkrétistickd a postkonkrétistickd tvorba, text J. Valocha,

s. 3 (necislovano), Oblastni galerie Vysociny v Jihlave, 1971.

/\ /\ Jesté trochu ohné z jefabin, nez mou k0zi pokryje snih a chlad.

foto: archiv OGV
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... Sesouvan
ve svou tmu stavim se
na $picky,

zda dohlédnout se smim

Své tmy... /—/

JAROSLAV GRODL - PURE BEAUTY

Jarda nam vypravi,
jak nebyl na houbach 20 let,
ze chodil s babic¢kou.

Jarda maluje 12-18 obrazt jednoho mista v krajiné.
Kazdy obraz je jiny a celek tvoii jedno misto, ale v nesourodém
¢asovém prostoru, miiZze mezi témi odstupy byt par hodin /par

let. Jde o intimnéjsi druh setkani, hluboké osahani skrz oko
a ruku. Preneseni vidéného postupy malife o¢im jinym.
Jara si vybral jako oblibenou zavatreninu houby.
Jarda vidi rtizovou barvu.
Obraz ¢erveny a modry: Vybrala jsem obraz tech ploch.
MuZe byt anotaci krajiny, ktera se teprve zrodi na horizontu

ze sekvenci zavéSenych v ¢asové linearité.
Obraz zanrovka - dveé sedici divky.

Jak by vypadalo, kdyby se ptes diapozitiv
poskladaly obrazy na sebe?

JENDA KOZAK PEKNIK

Krajiny na ptidé, srdce, spojnice, cesty.
Krajina se vrstvi kulisami dvou rozmér,
nékterd mista ndm dovoluji zaznamenat prostor,
a kdy?z se zastavis,

alespori na 15-20 minut,

zacne ti ukazovat svou tieti podobu,
v my$lenkéach,
ve spojnicich, v pocitu v negativech.

Hra mlhy rdno, mlhy v horizontu vidéni.
Tajemny zamlZeny horizont, zadni krajina,
ktera se projevi az v abstrakeci.

hce vypalit, a to je $koda, tento rok je mnoho jefabin, mnoho.

Jenda Peknik Kozak ma rad spojovacky

V/ krajinach tretich
(Reynkovy zavareniny)
Eva FrUhaufova

Mlha se zveda nad Olympem.
Nez stromy shodily své rusé vlasy,
odhodlala se vystava vplout
do utopie pandemického podzimu.

Dne 12. 9. 2020 se uskuteénila
vystava tfi vyznamnych autortt Vysociny,
tzv. Reynkovych

zavalenin.

Na pozvankach tisténych v linu
a knihtisku se zracilo tajemno, které
se vznasi v melancholickych vodach
tohoto kraje. Duse odesedesich autort
promluvily z platen toho dne, za
doprovodu surrealistického predstaveni
snu historika Zbyiika Hejdy, ve kterém
figuroval dnes jiz zesnuly mlady basnik
Martin Jelinek. Cetba z knihy Curda
z hliny od Milo$e Dolezala se linula za
doprovodu zvukt skupiny Zamoteg
vecerem, ktery obohatil Ales Kauer svou
zvukovou videoprojekci vénovanou
nejenom Martinu Jirousovi. Zucastnéni
mohli pozorovat vznasejici se volavku,
brazdici vapnem hrubé obilenou
zed oramovanou stinem Zebtiku,
neZ se prenesli na ozivly $tit domu
proménéného v SOLARGe panel,
hostici verse projektu Cicero
(Jakub Jelinek, Petr Turecek).

Prectéte si texty kuratort k vystavenym diltim,
a poctéte tak tiretiho kuratora a hostitele této
vyznamné akce,
vystavy V krajindch tretich,
ktera, mohlo by se Fici, povzndasi tvorbu Vysodiny
do opojného lehkého a tichého surrealismu.
Spoluautorem a hostitelem
byla galerie TICHO Stary
Pelhtimov 46
ad Jakub Min&id.

a zavalend rajcCata,

Terezalasi moc nemusi kompoty nebo je ji to jedno, ale mluvime o jefabinach,
Ze je stiryc nec

jezdi je zavarovat
do Itélie.

Nase hory, nase hore prehore, protne duha, nadéje...
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Zeny \lysog&iny jiz
brzy odhali svou tvar

KdyZ jsme pied rokem vedli s kolegy debatu
o tom, kolik ulic v nasich obcich a méstech nese
jména po Zendch, netusila jsem, kam az mé toto
patrani zavede. Takovych ulic totiz p¥ili§ nen.
A kdyZ uz se objevi, jsou to ulice Milady Horakové
nebo BoZeny Némcové. Doslo mi, jak malo Zen
z regionu zndme nebo si je pfipominame. Spo-
le¢né s jihlavskou zastupitelkou Evou Novéako-
vou a Blankou Lednickou z Ole$né u Havlickova
Brodu jsme sepsaly seznam nékolika desitek zen
z naseho regionu, které vytvotily néco podstat-
ného. Z tohoto seznamu jsem jich pak s brnén-
skou spisovatelkou Alenou Kastnerovou vybrala
dvanact. A dnes vam piinasim prvni ochutnavku
z jejich vyjimeénych Zivotnich osudd.

Malirka, hlasatelka, spisovatelka,
rezisérka...

Mezi 12 vybranymi medailonky jsou vyznamné
zeny z historie, protoze vybér vychéazel z ptivod-
nfho zdméru vytvotit inspirativni ,piru¢ku” pro
zastupitele a zastupitelky pii pojmenovavani ulic,
a pokud by tomu tak mélo byt, nemtiZe se jednat
o Zijici osoby (i kdyZ bychom mezi sout¢asnymi
Zenami z Vysoc¢iny také nasly velké osudy). Téchto
dvanact medailont bychom rady poskladaly do
kalendate, na plakat i na webové stranky. Zatim je
miZete sledovat na Facebooku na strance ZENY Vy-
sociny. Samotné Zivotni piibéhy jsou rozkro¢ené
od svaté Zdislavy z Lemberka, ktera Zila ve t¥inéc-
tém stoleti a zakladala klastery a $pitaly, v nichz
sama pecovala o nemocné, pies prvni Zenu Gusta-
va Husaka Magdalenu Lokvencovou Husékovou,
ktera se po rozvodu s nim stala slavnou rezisérkou
v Bratislavé, aZ po nedavno zesnulou hlasatelku
Kamilu Mouc¢kovou, jihlavskou rodacku.

Ja bych vam rada ptibliZila osudy t# polozapo-
menutych, ale vyjimeé¢nych malitek, jejichZ stopy
pretrvaly aZ do soucasnosti.

Barbara Krafftova

Prvni z nich je jihlavskym z posledni doby mozna
jiz zndméjsi Barbara Krafftova. Jeji jméno mj. za-
znivalo v souvislosti s vefejnou anketou, ve které
mésto Jihlava hledalo novy nazev pro snad jiz brzy
revitalizované namésti pted Délnickym domem.
To nakonec sice ponese nazev po jiné zajimaveé
7ené (Alma Rosé), ale zrovna Barbatin Zivot, my-
slim nejenom ve mné, rezonuje stale velmi silné.
Ptijde mi totiZ naprosto neuveértitelné, jak malo je
znama. Jeji dilo mél pfitom pied o¢ima kazdy, kdo
alesponi prochazel kolem vylohy obchodu prodé-
vajiciho slavné Mozartovy koule. Na jejich nejroz-
$itenéjsi varianté, té s Cerveno-zlatym obalem, je
portrét, ktery namalovala pravé ona. Mozartovych
kouli se prodaji miliony ro¢né, autorku obrazku
na jejich baleni ale zna jen malokdo.

Barbara se narodila v Jihlavé v roce 1764 jako
Maria Barbara Steiner a malovat se naudila od
svého otce - to on dohliZel na jeji prvni tahy $tét-
cem a naudil ji zdklady maliiského femesla. Jeji
kariéru ale ovliviioval i pozdéji, to kdyz se diky

Sl e
BA

jeho vdZzenému jménu Barbate podatilo to, co
bylo jinym Zenam té doby zapovézeno: vystavovat
na videtiské Akademii vytvarnych uméni a poz-
déji se stat jeji ¢lenkou. S rodi¢i odesla do Vidné
jesté jako dité, vystudovala zde a vdala se. Poté
zila v Salzburgu i Praze, stala se vyhledavanou
umélkyni, povila dvé déti, ale se svym manzelem
se nakonec rozvedla. V roce 1804!

Portrét Wolfganga Amadea Mozarta si u ni
v roce 1819 objednal videnisky milovnik hudby,
libretista a hudebni organizator Joseph von Sonn-
leithner. Tento muz, ktery ve Vidni zalozil Spolec¢-
nost pratel hudby, si totiz velice zaklddal na své
sbirce portréta slavnych komponistti a Mozart,
ktery byl uz tehdy 28 let po smrti, mu v ni chybél.
Sonnleithne se tedy obratil na Mozartovu sestru
Marii Annu s prosbou o poskytnuti bratrovych
podobizen a podle téch - a idajné i na zakladé
ustniho popisu Mozartovy sestry - Krafftova na-
malovala své nejslavnéjsi dilo.

Barbara umtela v Bamberku néahle v roce 1824
a zanechala za sebou stovky maleb a portrétt. Jen
za posledni ¢tyti roky svého Zivota jich zvladla
namalovat na ¢tyti desitky.

Zdenka \VVorlova-VIckova

Sto let po Barbaie (v roce 1872) se ve Velkém
Vorlova. Rika se o ni, Ze byla prvni moravskou
malitkou, ale i kdyby nebyla prvni, pii pohle-
du na jeji obrazy je jedno, kolikata a na kterém
zebticku by se umistila. Jeji malby jsou totiZ ne-
zameénitelné, krasné, plné barev, lidové kultury,
svym dilem proslavila rodné mésto jako nikdo
pred ani po ni.

Narodila se do dobfe situované rodiny a jeji
rodi¢e méli velké pochopeni pro nadani svych
déti. Zdenka tak odmala tancéila, zpivala a hrala
na hudebni nastroje. Jeji otec, profesor Antonin
Vorel, pattil na konci 19. stoleti k hlavnim inici-
atortim moravského kulturniho Zivota, sam také
maloval a ve Zdenciné malitském talentu vidél
pokracovani vlastnich umeéleckych snah. Nebylo
tak divu, kdyz za studiem vyrazila nejprve do
Vidné a nasledné do Mnichova. Zde jako viibec
prvni Zena v Rakousku-Uhersku ziskala diplom
profesorky kresleni a rysovani pro stiedni $koly.

Kvli zdravotnim potiZim se ale pedagogické
¢innosti vénovala pouze kratce. Po svatbé s pro-
fesorem filologie Josef Vl¢kem se s nim ptesté-
hovala do Brna, kde se i diky pratelstvi s LeoSem
Janatkem a Dusanem Jurkovi¢em (s nimz sdilela
ateliér) zadala sousttedit na lidovou tvorbu. Ta se
¢im dal vice odrazela v jejich obrazech. Zastavit
ji nedokdzala ani okupace, ani valka. Zemtela
v roce 1954 v Praze a svému rodnému kraji zli-
stala vérnd i ve své pozistalosti: vénovala mu
podstatnou ¢ast svych dél.

Mila Dolezelova

Jeji obrazy visi v USA, Mexiku, v Tel Avivu i PatiZi,
ona v$ak vétsinu svého zivota prozila v nouzi.
Vysocina se stala jejim osudem a ztistalo tu po ni
monumentalni dilo sestavajici z fresek, olejoma-
leb a grafik. Fresku v jihlavské 1ékarné znd snad
kazdy Jihlavan. Vystihuje velikost i hloubku jeji

tvorby - velké oc¢i, okna do hlubin lidské duse,
velké dlané a chodidla volajici po lidské blizkosti
a netinavné hledajici smysl lidského Zivota. A ty
barvy! Mila DoleZelova byla opravdu mimotad-
né nadanou malitkou, v ¢eském prostredi stale
nedocenénou.

Vyucila se klobouénici, za valky pracovala
v chemicce v Plzni, ale po vélce, hned jak to bylo
mozné, se Mila vydala do Prahy a nastoupila na
studium grafické skoly. Po roce studia byla ptijata
na AVU do ateliéru Vladimira Pukla, kde se pro-
jevil jeji mimotadny talent. Jeji dominantni tech-
nikou se stavéa olejomalba a v roce 1954 odchazi
na volnou nohu. Jeji tvorbu silné ovlivnila cesta
na vychodni Slovensko, kde Mila pomoci skic
zachycovala Zivot v tamnich romskych osadach
véetné jejich tradi¢nich femesel. Po navratu se
vdala za malite Jitiho Mare$e a odstéhovala se
s nim na Vysoc¢inu. Nejprve do opusténé cihelny
v Jihlavce, poté do Klatovce.

Bylo to obdobi, kdy se celéd rodina potykala
s velkymi finan¢nimi problémy, Mile v$ak délala
samota Vysoc¢iny dobte - béhem tohoto mate-
ridlné nuzného obdobi totiz vytvorila obrovské
mnozstvi olejomaleb a kreseb. Jejich finanéni
tisenl se zmirnila po roce 1966 diky Miliné sou-
borné vystavé v Galerii Vysoc¢iny v Jihlavé. Na tu
zavital mexicky obchodnik s obrazy a prakticky
celou vystavu skoupil. O rok pozdéji ptisel dalsi
uspéch - na 25 obrazll se prodalo do Ameriky.
A pak uz se s vystavami roztrhl pytel. Hluboké
o¢i Roml na Milinych obrazech tak najednou
mohli obdivovat lidé po celém svété.

Diky témto uispéchtim si s manzelem mohli do-
volit vlastni dim - ten nejvhodnéjsi nasli v Tel¢i,
kam se ptestéhovali. Jiti Mare$ zde zemiel v roce
1984 a Mila zustala v Tel¢i sama. A piesné tak
ivroce 1993 zemftela. O jeji souborné dilo neméla
zdjem ani Narodni galerie, ani brnénské Muzeum
romské kultury. Proto jej odkazala fddu domini-
kéant. V loniském roce se podatilo Masarykove
univerzité s fAdem dominikdnd dohodnout na
dlouhodobé vyptijéce Milinych dél, které byly
prevezeny do Tel¢e do prostor Univerzitniho
centra MU a kde se jiz ptisti rok, na 100. vyroci
Milina narozeni, mtiZete tésit na jejich vystavu.
A kdyz se ptida i vedeni mésta Tel¢e, budou moci
obyvatelé nové obytné ¢tvrti, ktera roste u vypa-
dovky na Dacice, bydlet na ulici Mily DoleZelové.

Hana Hajnovd, Alena Kastnerovd

Si, premysi, mysilisi ze skrysi.

Mila Dolezalovd, ilustrace Julie Opletalova (itusa.cz)




